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الممخص 
الصٌكرة الفنّْيٌة في شعر ابف القيسرانيٌ 

إبراهيـ عبدالكريـ البطكش 
 2011جامعة مؤتة، 
 

       تيدؼ ىذه الرسالة إلى الكشؼ عف الصٌكرة الفنّْيٌة في شعر ابف القيسرانيٌ، كىك 
ٌـ مف خلبليا تبييف مكضكعات  ميبيَّة في بلبد الشَّاـ، فسيت أحد شعراء الحركب الصَّ

كرة كمصادرىا كأنماطيا ككظائفيا في أشعاره .  الصُّ
       كتكمف أىمية ىذه الرسالة في تناكؿ شعر ابف القيسرانيٌ مف جكانب متعددة 
. تتمثؿ بالجانب التَّحميمي كالبلبغي كالجمالي كالنَّفسي، كغيرىا مف الجكانب الأخرل

       كخمصت بعد ذلؾ ىذه الرسالة إلى مجمكعة مف النتائج كالتَّكصيات، أبرزىا 
كرة عند ابف  تنكٌع المكضكعات كالمصادر كالأنماط الشّْعريَّة التي أدَّت إلى قياـ الصُّ

. القيسرانيٌ 
كر في شعره عف النَّكازع النَّفسيَّة التي كاف يعيشيا الشاعر،         ككشفت بعض الصُّ
كر في شعره لدلالات تاريخيَّة كاجتماعيَّة كحضاريَّة  إضافةن إلى ذلؾ تبييف بعض الصُّ
كردت في شعره، كمف أبرز التكصيات التي جاءت بيا الرسالة دراسة شعر الثَّغريٌات 

.    مف الجانب النَّفسي، لمكشؼ عف النَّكازع التي كانت تعتمج في نفس الشَّاعر
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Abstract 

The Artistic  Picture In The Poetry Of Ibn Al Qaisrani 

Ibraheem Abd Alkareem Albtoosh 

Mutah University, 2011 

 

      This study aims to expose the artistic  picture in the poetry of Ibn Al 

Qaisrani. He is one of the crusade wars' poets in the Belad Al Sham. The 

purpose of this research is to  illustrate the topics, sources, patterns and 

functions of picture in Ibn Al Qaisrani's poetry. 

      The significant of this study relates to the investigation of Ibn Al 

Qaisrani's poetry from different perspectives. This includes the analytical, 

aesthetical, fluency, psychological and other related perspectives. 

      This research concluded a number of findings and recommendations. 

The most important of these recommendations and findings consisted of 

the poetic variation, resources and patterns that led to the formation of 

picture in Ibn Al Qaisarani 's poetry. 
      Some of the pictures in his poetry uncovered the psychological disputes 

that Ibn Al Qaisrani experienced. Also, the pictures in his poetry indicated 

historical, social and cultural connotations. 

      This study recommends that scholars and researchers in this area should 

investigate the poetry of Al Thagriyyat from psychological perspective to 

uncover the disputes that are found in the psyche of the poet.
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 :المقدٌمة 
كرة الفنيَّة في شعر ابف القيسرانيٌ " ؿ ىذه الرٌسالة ك تتنا ، أحد أعلبـ الشعر "الصُّ

العربيٌ في بلبد الشٌاـ زمف الحركب الصميبيَّة، كقد نكٌىت المصادر بشاعريتو، ككشفت 
كر كابتكارىا، كترمي ىذه الرسالة إلى  عف قدرتو التٌصكيرية، كبراعتو في بناء الصُّ
كرة الفنيٌة في شعره، كالكشؼ عف عناصرىا، كالعكامؿ التي أدٌت إلى  تحميؿ الصُّ
كرة منيا،  تشكيميا فنيٌان، كبياف مكضكعاتيا كمجالاتيا، كالمصادر التي استقى الصُّ

كرة كتشكيلبتيا الفنيٌة، كدلالاتيا في شعره ككظيفتيا  . كأنماط الصُّ
 كاقتضت طبيعة ىذه الرسالة، الاعتماد عمى المنيج الأدبي البلبغيٌ التحميميٌ، 

كرة في شعر ابف القيسرانيٌ، كمظاىر الففٌ كالإبداع فييا، مع  في تحميؿ عناصر الصُّ
الاستعانة بالمنيج التاٌريخيٌ، كالمنيج الاجتماعيٌ، كالمنيج النَّفسيٌ في تفسير ىذه 

. المظاىر في شعره كتعميميا 
، كأربعة فصكؿ، كخاتمة تتضمف نتائجيا، ففي :  كتنقسـ ىذه الرسالة إلى  تمييدو

كرة عند النُّقاد القدماء كالمحدثيف، ككيؼ تعرضكا  ّـَ تكضيح  مفيكـ الصُّ التمييد ت
لدراستيا مف حيث أصميا، كعناصر تككينيا، كطرؽ بنائيا، كمكاطف جماليا كجاذبيتيا 

. لمقارئ 
كرة في شعر ابف القيسرانيٌ، " كفي الفصؿ الأكؿ، درست  مكضكعات الصُّ

، كتبيٌف أىف ىذه المجالات تكاد تنحصر في تمجيد البطؿ المسمـ، ككصؼ "كمجالاتيا 
المعارؾ كالحركب، كالتٌغزٌؿ بالمرأة العربية كالفرنجيٌة، ككصؼ الأمكنة التي زارىا 

.  الشاعر 
كرة في شعر ابف القيسرانيٌ "  كجاء الفصؿ الثاني بعنكاف، ، حيث "مصادر الصُّ

تبيٌف مف خلبلو اتٌكاء الشاعر عمى أربعة مصادر لبناء صكره الفنيٌة، كىي المصدر 
.  الإنساني، كالمصدر الطبيعي، كالمصدر الاجتماعي، كالمصدر الثقافيٌ 

كرة في شعر ابف القيسرانيٌ، كتشكيلبتيا "  كتناكؿ الفصؿ الثالث،  أنماط الصُّ
الحكاس، كاستخدامو لألكاف التشكيؿ البلبغي، كمقدرتو عمى التصكير بصكر مفردة، 

.  كصكر مركٌبة
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كرة في شعر ابف القيسرانيٌ، "  أما الفصؿ الرابع فكاف بعنكاف،  دلالات الصُّ
يحاءاتيا الفنيٌة، فبرز في شعره "كظيفتيا  كرة، كا  ، كتـ الكشؼ فيو عف دلالات الصُّ

. الدٌلالة التَّاريخيٌة كالاجتماعيٌة لمصكرة، كالدٌلالة النَّفسيٌة، كالدٌلالة الفنيٌة
ٌـ التكصؿ إلييا، كبعض   كتنتيي الرسالة بخاتمة تمخٌص أىـ النتائج التي ت

.  التكصيات
ف أخطأت أك   كأخيران، أساؿ الله التكفيؽ، فإف أصبت كأتممت فيذا أممي، كاً 

ليو أنيب أمرم، كعميو قصد السٌبيؿ   . قصٌرت فممٌو الكماؿ كحده، فيك المكٌفؽ، كا 
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 ...التمهيد

كرة عند النُّقٌاد القدماء  – 1  : الصُّ

كرة الفنية كثير مف النقاد القدماء، كلعؿ الجاحظ كاف أكؿ  تعرٌض لمصطمح الصُّ
كالمعاني مطركحة في الطريؽ، : " مف تحدٌث عف ىذا المصطمح مف خلبؿ مقكلتو

نٌما الشأف في إقامة الكزف، كتخيٌر المفظ،  يعرفيا العجميٌ كالعربي، كالقركمٌ كالبدكم، كا 
كسيكلة المخرج، ككثرة الماء، كفي صحٌة الطبع، كجكدة السٌبؾ، فإنٌما الشعر صناعةه 

 .(1)"كضربه مف النسج، كجنسه مف التصكير
فقد تحدٌث الجاحظ في فقرتو السابقة عف خطكات بناء النص الأدبي، فتحدث 

في بادئ الأمر عف نظرتو كما يراه ملبئمان في عممية خمؽ النص الأدبي، مسمٌمان 
بمعرفة جميع فئات المجتمع كطبقاتو لممعاني، مع تبيينو لمراحؿ بناء النص الأدبي 

كخطكاتو، مبتدءان بإقامة الكزف الذم يدخؿ في باب المكسيقى، كيمي ىذه الخطكة عممية 
اختيار المفظ، كىي عممية تدؿ عمى كعي الشاعر بصناعتو، كأشار إلى أىـ خصائص 

ىذا المفظ، كىك سيكلة المخرج، كيعني بذلؾ تخمٌص الشاعر مف التٌعقيد المعنكم 
كالمفظي، ككثرة الماء التي تشير إلى مكاطف الجماؿ في أركاف النص الأدبي، ممٌا 

تجعؿ المتمقي غير قادر عمى حصر ىذه الجماليات فتشكٌؿ لو في نفسو تأثيران كجدانيان 
كعقميان تجعمو مشاركان في ما يقدـ الأديب مف نصكص أدبية، كصحٌة الطبع التي تعني 
كرة بشكؿو سميـ، كجكدة  الصدؽ في إنشاء النص، كليذا الصدؽ دكر كبير في بناء الصُّ
السٌبؾ كقد جعميا الجاحظ في نياية ىذه المراحؿ لأنيا تعدٌ عممية بناء كجمع لما سبؽ 

. مف جزئيات النص الأدبي التي تحتاج إلى الدقة كالميارة
كخميص بعد ذلؾ إلى عممية المكازنة بيف الشعر كالتٌصكير التي جاءت مف 

أجميا ىذه التكطئة؛ ليبيٌف أف الشعر عممية صناعة لمجمكعة مف الخيكط الأدبية التي 
تأخذي مف ترابط بعضيا ببعض شكلبن أشبو بنسيج الخيكط المترابطة، التي ينتج عنيا 

كرة الكميٌة لمنص بجميع مككناتو .      شكؿه محدد المعالـ كاضح البناء، يمثؿ الصُّ

                                                
الجاحظ، أبك عثماف عمر بف بحر بف محبكب، الحيكاف، تحقيؽ عبد السلبـ محمد، دار الجيؿ  (1)

 . 444، ص2ـ، ج1992بيركت، 
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كبيف قدامة بف جعفر في تعريفو لمشعر أىـ العناصر التي يتككف منيا، كىي 
المفظ كالكزف كالمعنى كالقافية، كاشترط في ىذه الأركاف أف تككف متكافقة مؤتمفة، 
فالشاعر أك الكاتب تككف في ذىنو كمجمؿ أفكاره صكر لممعنى الذم يريد رسمو 

برازه، فإف أراد كصؼ شيء كتبييف جكانبو، ما عميو إلا أف يستدعي الألفاظ التي  كا 
كرة، فقد  يراىا مناسبة لممعنى الذم يريد ليخرجيا عمى نحك ملبئـ، أما حديثو عف الصُّ

إف المعاني كميا : " جاء في سياؽ حديثو عف معاني الشعر كألفاظو، كذلؾ إذ يقكؿ
معرضة لمشاعر، كلو أف يتكمـ منيا  فيما أحب كآثر مف غير أف يحظر عميو معنى 

يركـ الكلبـ فيو، إذ كانت المعاني لمشعر بمنزلة المادة المكضكعة، كالشعر فيو 
كرة، كما يكجد في كؿ صناعةو مف أنو لابد فييا مف شيء مكضكع يقبؿ تأثير  كالصُّ

كرة منيا، مثؿ الخشب لمنجارة، كالفضة لمصياغة  . (1)"الصُّ
كرة عند الجاحظ  كما قصده قدامو بف جعفر فيما سبؽ لا يتجاكز مفيكـ الصُّ

كنسيج متحد مف جميع أركانيا لفظان كمعنان ككزنان كقافية، كلكي يقرٌب ىذا الفيـ فقد قرنو 
ببعض الميف كالنٌجارة كالصٌياغة، فلب يعقؿ أف يتصكر الصانع قطعة معينة مف 

الأثاث كأجزاء متناثرة مف العناصر التي تدخؿ في تككينيا، كلا يمكف تصكٌر الحمي 
.  التي يصنعيا الصائغ نثاران مف المعدف الذم يدخؿ في تشكيميا

كرة كالييئة، فقاؿ في ذلؾ   إفٌ التٌصكر : " كتحدٌث أبك ىلبؿ العسكرم عف الصُّ
، كلعؿ العسكرم ىنا (2)"تخيٌؿ لا يثبت عمى حاؿ، ك إذا ثبت عمى حاؿ لـ يكف تخيُّلبن 

كرة في حالتيا الذٌىنية أك في مخيمة الشاعر، كىك ما عبٌر عف مصطمح  يميٌز بيف الصُّ
كرة في تمثٌميا الحسيٌ أك العيني كبنية محسكسة كرة، كبيف الصُّ . الصُّ

كرة الفنية كمككناتيا  كتكالى بعد ذلؾ اىتماـ النقاد القدماء في الحديث عف الصُّ
كرة عبد القاىر الجرجاني، فقد تعرٌض  في الشعر العربي، كمف ىؤلاء الذيف تناكلكا الصُّ

كرة إنٌما ىك تمثيؿ كقياس لما نعممو بعقكلنا عمى : كاعمـ أف قكلنا: " ليا في قكلو الصُّ
                                                

 ابف جعفر، أبي الفرج قدامة، نقد الشعر، تحقيؽ الدكتكر كماؿ مصطفى، مكتبة الخانجي (1)
  . 3ـ، ط1978بالقاىرة، 

 العسكرم، أبك ىلبؿ، الفركؽ المغكية، قدـ لوي كضبطوي الدكتكر أحمد سميـ الحمصي، جركس (2)
  . 108، ص 1ـ، ط1994برس، طرابمس لبناف، 
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الذم نراه بأبصارنا، ككذلؾ كاف الأمر في المصنكعات، فكاف تبيف خاتـ مف خاتـ 
كسكار مف سكار بذلؾ، ثـ كجدنا بيف المعنى في أحد البيتيف كبينو في الآخر بينكنة في 

لممعنى في ىذا صكرة غير : عقكلنا كفرقان عبٌرنا عف ذلؾ الفرؽ كتمؾ البينكنة بأف قمنا 
كرة ككظيفتيا في إبراز (1)"صكرتو في ذلؾ ، فعبد القاىر الجرجاني يشير إلى دكر الصُّ

ما قد يرد في ذىف الشاعر مف أفكار كتخيلبت حكؿ الأشياء التي يريد أف يعبر عنيا 
كرة التي تأتي في فكره أك يراىا بعينو عمى  ف نجاحو يتكقؼ في رسـ أبعاد الصُّ شعران، كا 
كرة عند الجرجاني  مدل تمثمو ليا كبراعتو في إخراجيا بأحسف ىيئة، كىذا يعني أف الصُّ
تمثيؿ كقياس تستدعيو الذاكرة مف مخزكف المكاد التي تككنت فييا مف خلبؿ خبراتيا، 

كمعمكـ أف سبيؿ الكلبـ سبيؿ التصكير " : كممٌا يؤكد ىذا المفيكـ قكلو في سياؽ آخر
كالصياغة، كأف سبيؿ المعنى الذم يعبر عنو الشيء الذم يقع التصكير كالصكغ فيو 

 (2)"كالفضة كالذىب يصاغ منيما خاتـ أك سكار
كيلبحظ أنو لا يكجد تبايف كبير في نظرتو لمصكرة، ك نظرة  الجاحظ كقدامة بف 
جعفر ليا، كلكننا نمحظ أنو لـ يباعد بيف معنى العمؿ الأدبي كشكمو، فيما متحداف في 

كرة الفنية، كما يستشؼٌ مف قكلو فكما أف محالان إذا أنت أردت النظر في صكغ : " الصُّ
كرة أك الذىب  الخاتـ، كفي جكدة العمؿ كرداءتو، أف تنظر إلى الفضة الحاممة لتمؾ الصُّ

الذم كقع فيو العمؿ كتمؾ الصنعة، كذلؾ محاؿ إذا أردت أف تعرؼ مكاف الفضؿ 
كالمزية في الكلبـ أف تنظر في مجرد معناىا، ككما أنٌا لك فضمنا خاتمان عمى خاتـ بأف 

تككف فضٌة ىذا أجكد أك فضة أنفس، لـ يكف ذلؾ تفضيلبن لو مف حيث ىك خاتـ 
كذلؾ، ينبغي إذا فضمنا بيتان عمى بيت مف أجؿ معناه أف لا يككف تفضيلبن لو مف حيث 

. (3)"ىك شعر ككلبـ
كرة، كذلؾ في كتابو  منياج البمغاء كسراج " كبحث حازـ القرطاجنٌي في الصُّ

كيجب في محاكاة أجزاء : " ، كجعميا ركنان أساسيان مف أركاف الشعر، فقد قاؿ"الأدباء 
                                                

الجرجاني، عبدالقاىر، دلائؿ الإعجاز، تحقيؽ محمكد محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاىرة،  (1)
 .ـ 1984

  .176- 175 ص الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، (2)

 . 176- 175 ص،المرجع نفسو (3)
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الشيء أف ترتب في الكلبـ عمى حسب ما كجدت عميو في الشيء؛ لأف المحاكاة 
بالمسمكعات تجرم مف السمع مجرل المحاكاة بالمتمكنات مف البصر، كقد اعتادت 
النفكس أف تصكٌر ليا تماثيؿ الأشباح المحسكسة كنحكىا عمى ما عميو ترتيبيا فلب 

يكضع النحر في صكر الحيكاف إلٌا تاليان لمعنؽ ككذلؾ سائر الأعضاء، فالنفس تنكر 
لتمؾ المحاكاة القكليٌة إذا لـ يكاؿ بيف أجزاء الصكر عمى مثؿ ما كقع فييا، كما تنكر 

. (1)"المحاكاة المصنكعة باليد إذا كانت كذلؾ 
      كما تحدٌث عف الألفاظ كالمعاني كدكرىا في عممية بناء النص الأدبي، كأىميتيا 

: في تصكير ما في الذىف كما يقع خارجو، كتأثيرىا في نفس المتمقي، كذلؾ في قكلو
ذ قد عرفنا كيفية التصرٌؼ في المعاني التي ليا كجكد خارج الذىف، كالتي جيعمت " كا 

بالفرض بمنزلة ما لو كجكد خارج الذىف فيجب أيضان أف يشار إلى المعاني التي ليس 
نٌما ىي أمكر ذىنيٌة محصكليا صكر تقع في الكلبـ  ليا كجكد خارج الذىف أصلبن، كا 

، كىكذا فقد كاف القرطاجنٌي (2)"بتنكٌع طرؽ التأليؼ في المعاني كألفاظ الدالة عمييا 
كرة   حريصان أف تككف العلبقة كشيجة بيف المفظ كالمعنى، لإنجاز عممية بناء الصُّ

فاتحاد الألفاظ كالمعاني يقع عمى عاتقو تصكير ما يترتب عمى ما تخيٌمو الذىف كما يقع 
خارج إطاره، بالإضافة إلى مكقع ىذا المعنى الذىني كقربو مف النفس بشتى أشكالو 

. كمدلكلاتو
كرة ابف خمدكف الذم تحدٌث عف        كمف النٌقاد المتأخريف الذيف تعرضكا لمفيكـ الصُّ

فالمعاني مكجكدة عند كؿ كاحدو كفي طكع كؿ فكرة منيا ما : " الشعر كصناعتو، قائلبن 
يشاء كيرضي، كتأليؼ الكلبـ لمعبارة عنيا ىك المحتاج لمصناعة كما قمنا كىك القكالب 

لممعاف، فكما إف الأكاني التي يغرؼ بيا الماء مف البحر، منيا آنية الذىب كالفضة 
كالصدؼ كالزجاج كالخزؼ، كالماء كاحد في نفسو، كمختمؼ الجكدة في الأكاني 

المممكءة بالماء باختلبؼ جنسيا لا باختلبؼ الماء، كذلؾ جكدة المغة كبلبغتيا في 

                                                
، منياج البمغاء كسراج الأدباء، تقديـ كتحقيؽ محمد الحبيب ابف الخكجة، (1)  القرطاجنٌي، حازـ

  .71ـ، ص 1966تكنس، 

  .15 القرطاجنٌي، منياج البمغاء كسراج الأدباء، ص (2)
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الاستعماؿ تختمؼ باختلبؼ طبقات الكلبـ في تأليفو باعتبارىا تطبيقو عمى المقاصد، 
. (1)"كالمعاني كاحدة في نفسيا

كلعؿ النص السابؽ يدؿ أف ابف خمدكف قد استكعب ك تمثٌؿ آراء النٌقاد 
.           السابقيف، كأعاد صياغتيا عمى نحك كميٌ بأسمكب جديد

كرة تمثؿ بناء يقكـ عمى ك يتضح لنا مف خلبؿ أراء النقاد القدماء أف الصُّ
المفظ، الذم يعد كعاء يضـ ما يجكؿ في خكاطر الشعراء، : عنصريف رئيسيف ىما

كالمعنى كىك ما يريد أف يعبر عنو الأديب، كالذم يجب أف يتفؽ مع قرينو المفظ حتى 
كرة المعبرة التي يريد أف يحققيا الشاعر مف خلبؿ أشعاره  . ينتج عنيما الصُّ

كرة ىي الكسيمة التي يجمع الذىف بكساطتيا في الشعر أشياء مختمفة لـ  فالصُّ
تكف ذات علبقة مسبقة، كىذا يعد مف كظائؼ الاستعارة كالتشبيو المذاف يعدٌاف مف 
كرة الأساسية عند النقاد القدماء، فعمكـ البياف قادرة عمى تصكير  أساليب بناء الصُّ

الأشياء كرسميا كتجسيدىا، لذا نرل الإيضاح كالجلبء مف خلبؿ ىذه العمكـ البيانية في 
أشعار الشعراء كقصائدىـ، فالجماد نراه حيان معبٌران عمى غير حالتو الجامدة الثابتة، 

المعاني المطيفة التي ىي خبايا العقؿ كأنيا جسٌمت " كالأعجـ نرل فيو الفصاحة، فنرل 
 .(2)"حتى رأتيا العيكف 

كرة عند النُّقٌاد المحدثيف  – 2 :  الصُّ
كرة الفنية تناكلان مكسٌعان بشكؿو مغاير  كفي العصر الحديث تناكؿ المحدثكف الصُّ

كرة الفنية عمى الجانب  عف تناكؿ القدماء ليا، فمـ يقتصركا في حديثيـ عف الصُّ
البلبغي في تككينيا كما عرفت عند النقاد القدماء، فقد تكسعكا في مفيكميا ك رأكا أف 
العبارة الشعرية قد تخمك مف صبغة البياف كالبلبغة، كتعبٌر عف صكرة حية متنامية، 
كرة، مصطفى صادؽ الرافعي الذم  كمف ىؤلاء النقاد الذيف تناكلكا في دراساتيـ الصُّ

كرة الفنيٌة، فيي التي تدخؿ في باب " تاريخ آداب العرب " تحدٌث في كتابو،  عف الصُّ
                                                

ابف خمدكف، مقدمة ابف خمدكف، دار الكتاب المصرم، مؤسسة شعباف لمنشر كالتكزيع، ص  (1)
1111. 

الجرجاني، عبد القاىر، أسرار البلبغة، تحقيؽ محمد عبد المنعـ خفاجي كعبد العزيز شرؼ،  (2)
  .56ـ، ص 1991دار الجيؿ بيركت، 
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كرة الفنية ك كظيفة الحكاس  الأساليب كالطرائؽ الأدبية كطريقة التعبير الفني، كبيٌف الصُّ
فآية الشعر الحسف في تمثيؿ الحقيقية كتأديتيا إلى : "في تككينيا، فيقكؿ في ذلؾ

. (1)"التصكٌر
كرة زكي مبارؾ، كعرٌفيا بأنيا   أثر الشاعر المفمؽ : " كمف الذيف تحدٌثكا عف الصُّ

الذم يصؼ المرئيات كصفان يجعؿ قارئ شعره ما يدرم أيقرأ قصيدة مسطكرة، أـ يشاىد 
منظران مف مناظر الكجكد، كالذم يصؼ الكجدانيات كصفان يخيٌؿ لمقارئ أنو يناجي نفسو 

كرة أمران (2)"كيحاكر ضميره، لا أنو يقرأ قطعة مختارة لشاعر مجيد  ، فيك يجعؿ مف الصُّ
يضع القارئ في حالةو مف الدىشة لجماؿ ما يقرأ كما يسمع، فيحس المتمقي بأنو أماـ 
مجمكعة مف السطكر الأدبية الجميمة التصكير، كيعدؿ عف ىذا الإحساس إلى شعكر 

آخر يحس مف خلبلو أنو يرل منظران ماثلبن أماـ عينيو يرل فيو الجماؿ كالحسف، ككذلؾ 
.  الأمكر الكجدانية الكامنة في النفس إف برع الشاعر في رصدىا كتبيينيا كتصكيرىا

كرة نقؿ الأشكاؿ المكجكدة كما تقع في الحس : " أمَّا العقٌاد فيرل أف الصُّ
كرة حيف يقكؿ(3)"كالشعكر كالخياؿ  : ، كيتحدٌث العقاد عمى نحكو أكثر كضكحان عف الصُّ

إف القصيدة ينبغي أف تككف عملبن فنيان تامان، يكمؿ فييا تصكير خاطر أك خكاطر " 
كرة بأجزائيا، كالمحف المكسيقي بأنغامو . (4)"متجانسة، كما يكمؿ التمثاؿ بأعضائو، كالصُّ

كرة ىي كليدة ما يحس بو الشاعر، كينتج عف ىذا  فالعقٌاد يرل أف الصُّ
الإحساس صكرة رائعة كقد لا تحتكم عمى أثار مف البلبغة كالبياف، لذلؾ نراه يعيب 

عمى الشعراء استخداميـ التشبييات كالاستعارات كالمبالغات غايةن في أشعارىـ كصكرىـ 
. الشعرية، بؿ يرل أف تككف ىذه العمكـ البلبغية كسيمةن عندىـ إذا اقتضى الأمر ليا

                                                
، ص 2، ج4ـ، ط1974تاريخ آداب العرب، دار الكتاب العربي بيركت، ، الرٌافعي، مصطفى (1)

210.  

  .63ـ، ص1993مبارؾ، زكي، المكازنة بيف الشعراء، دار الجيؿ، بيركت،  (2)

العقاد، عباس محمكد، ابف الركمي حياتو مف خلبؿ شعره، دار الكتاب العربي بيركت،  (3)
  .258ـ، ص 1976

  .46، ص4ـ، ج1989العقاد، عباس محمكد، الديكاف، المكتبة العصرية، بيركت،  (4)
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كرة ليس مف الضركرم إف تككف مبنيةن  كيرل الشيخ حسيف المرصفي أف الصُّ
عمى أسسو بلبغيةو، فميس كؿ كلبـ تحققت فيو أركاف قسـ مف أقساـ فنكف البلبغة يعدٌ 

ليس كؿ ما فيو الكاؼ أك كأف يعد في نظر أىؿ صناعة الكلبـ : " بميغان عنده، يقكؿ
نٌما التشبيو ما جمت  العارفيف بيا، الكاقفيف عمى أسرارىا، الممتفتيف إلى دقائقيا تشبييان، كا 

ف أحسف التشبيو كالاستعارة ما كقع مكقعو مف  فائدتو كحسف مكقعو مف غرضو، كا 
غرض تصكير حاؿ المشبو أك المستعار لو، كالإبانة عنيا بجزيؿ العبارة كلطؼ 

السياؽ، بحيث لا يككف قصد المتكمـ إلى مجرد التشبيو كالاستعارة كما ىك كثير في 
. (1)"كلبـ المكلديف 

أف الشعر الكصفي ىك الكسيمة في استحضار الصكر : " أمَّا طو حسيف فيرل
الطبيعية المختمفة، فإذا شاء الناقد المكضكعية فإف عميو النظر إلى مدل نجاح النص 

، كيدعك طو حسيف النقاد إلى أف يحكمكا عمى نجاح العمؿ (2)"في استثمار الصكر
الأدبي كاستحسانو مف خلبؿ مقدرة ىذا العمؿ عمى تمثؿ الصكر كاستيعابيا في ثناياه، 
كبذلؾ يككف الناقد عندما ينظر إلى العمؿ الأدبي مف جانب صكرتو الفنية الأدبية قد 

أصدر حكمو في غاية المكضكعية، ككأفٌ الدكتكر طو حسيف يريد التصريح بأف ظيكر 
كرة كالحكـ عمييا مف خلبؿ الإعماؿ الأدبية، جيدة كانت أك رديئة، ليا الأثر  الصُّ

.  الكبير بأف تجعؿ ممف يريد نقدىا كالحكـ عمييا ناقدان مكضكعيان 
كرة ىي عبد القادركيرل  الشٌكؿ الفنيٌ الذم تتخذه الألفاظ "  القطٌ أفٌ الصُّ

كالعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في سياؽ بيانيٌ خاص، ليعبر عف جانب مف جكانب 
مكاناتيا في الدلالة  التجربة الشعرية الكاممة في القصيدة، مستخدمان طاقات المغة كا 

كالتركيب كالإيقاع كالحقيقية كالمجاز كالترادؼ كالتضاد كالمقابمة كالتجانس، كغيرىا مف 
. (3)"كسائؿ التعبير الفني 

                                                
المرصفي، حسيف، الكسيمة الأدبية إلى العمكـ العربية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  (1)

  .46، ص4ـ، ج1982

  .70، ص13، ط1ـ، ج1982حسيف، طو، حديث الأربعاء، دار المعارؼ، مصر،  (2)

ـ، 1992 القطٌ، عبد القادر، الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر، مكتبة الشباب، (3)
  . 391ص
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كرة في عممية التعبير الفني، كأثرىا  كتحدٌث النقاد المحدثكف عف قيمة الصُّ
المباشر في تشكيؿ استقلبلية النص، كضركرة الإتحاد كالترابط بيف الصكر، كقد أشار 

كرة الفنية كتحميؿ عناصرىا كعلبقتيا : " إلى ذلؾ عبد القادر الرٌبٌاعي قائلبن  دراسة الصُّ
ربما كانت مف أفضؿ الكسائؿ لمكشؼ عف المعاني الخفية لمنصكص الأدبية، التي 

. (1)"ككنتيا عقمية أصحابيا، كرؤيتيـ لمككف كالإنساف كالحياة 
كأشار النقاد إلى المصادر التي يستكحي منيا الأديب مادتو التصكيرية، كأعمكا 

مف قيمة الخياؿ في ىذا المجاؿ، كرأكا أف يقع عمى عاتقو ميمٌة انتقاء الصٌكر ممٌا 
الطبيعة بكؿ ما تنطكم عميو مف أشياء، كجزيئات، " يعاينو الشاعر أك يحس بو، كأفٌ 

كرة، كلكنو لا ينقميا إلينا  كظكاىر، ىي المصدر الأساسي لإمداد الشاعر بمككنات الصُّ
في تككينيا كعلبقتيا المكضكعية، إنو يدخؿ معيا في جدؿ، فيرل منيا أك تريو مف 

نفسيا جانبان يتكحد معو بإدراؾ حقيقة ككنية كشخصية معان، ففي التجربة الشعرية كما 
كرة تتنفس الذات كالمكضكع في اتٌحادو مطمؽو   .(2)"في بناء الصُّ
: كبناء عمى ما سبؽ فإف لمصكرة مقكميف أساسييف هما

.  تجربة الشاعر التي يعيشيا في حياتو اليكمية كيحس بيا - 1
الييئة الفنيٌة التي تجسٌد لنا تجربة الشاعر بما تحمؿ مف ألفاظ كمعافو كخياؿ - 2

ذلؾ البناء الكاسع الذم تتحرؾ فيو " كتجربة تشكؿ لنا القصيدة بشكؿو عاـ، إنيا 
مجمكعة الصكر المفردة بعلبقتيا المتعددة، حتى تصير متشابكة الحمقات كالأجزاء 
 بخيكط دقيقة مضمكمة بعضيا إلى بعض في شكؿ اصطمحنا عمى تسميتو بالقصيد

"(3) .
كرة بجميع ما تحتكيو مف  كمف الذيف أكٌدكا أف بناء القصيدة الفنٌي تمثمو الصُّ

ذا كاف : " أركاف، الدكتكر مصطفى ناصؼ، حيث قاؿ ليست الصكر أشياء منعزلة، كا 
النقد العربي القديـ يكاد لا يحفؿ بالعلبقة بيف الصكر فقد آف لنا أف نتذكر أننا لا نتمقى 

                                                
كرة الفنية في النقد الشعرم، دار جرير لمنشر كالتكزيع، عماف (1) -الرٌباعي، عبد القادر، الصُّ

  .118ـ، ص2009الأردف، 

كرة الفنية كالبناء الشعرم، دار المعارؼ، القاىرة،  (2)  .  33ـ، ص1984عبدالله، محمد حسف، الصُّ

كرة الفنية في النقد الشعرم، ص (3)   . 10الرٌباعي، الصُّ
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الصكر فرادل، كأننا نعاينيا في مساقاتيا، كنحف الآف أميؿ إلى أف نرل كؿ صكرة كقد 
. (1)"نبتت ممٌا حكليا، كعادت تترؾ أثرىا فيو، بحيث تصبح العلبقة بيف الأجزاء متبادلة
كرة قد تستغني في لحظة مف لحظات الإنتاج        كلكف ىذا لا يعني لنا أف الصُّ

نما ىي  الشعرم عف أجزاء ىذا الإنتاج مف مكسيقى كألفاظ كمعافو كعكاطؼ كأفكار، كا 
كرة بمعزؿ عف  ذات علبقة كشيجة بسائر مككنات القصيدة، كىذا يعني أف دراسة الصُّ

دراسة البناء الشعرم تعبير عف رؤية جزئية ميما كانت عميقة أك محيطة، فإنيا ستظؿ 
.  ناقصة مف جية ما

كرة في بناء العمؿ الفني كنسؽو متجانس مف مجمكعة  كبالإضافة إلى دكر الصُّ
الصكر الجزئية المستكحاة مف خيالات الشاعر، كألفاظو كمعانيو كعكاطفو، فممصٌكرة 

بعد ذلؾ الدكر الميـ في تنظيـ تجربة الشاعر كبنائيا بطريقةو منظمة لكي تظير معالـ 
الجماؿ كالبناء المكحد لمعمؿ الأدبي، كيتحقؽ ليذا العمؿ جرٌاء ذلؾ القيمة الفنية في 

كرة الشعرية كبذلؾ تككف القيمة الكبرل لمصكرة الشعرية في أنيا تعمؿ عمى : " الصُّ
تنظيـ التجربة الإنسانية الشاممة لمكشؼ عف المعنى الأعمؽ لمحياة كالكجكد، المتمثؿ 

في الخير كالجماؿ مف حيث المضمكف كالمبنى بطريقة إيحائية مخصبة مف حيث 
. (2)"الشكؿ 

كرة  ، الذم "لكيس .دم.سيسؿ" كمف النُّقٌاد الغربييف الذيف تعرضكا لمصطمح الصُّ
أكؿ خطكة في خمؽ الصٌكر ىك أف يقرف الشاعر نفسو إلى الأشياء التي : " يرل أف

كرة في العمؿ الأدبي ىي (3)"تستيكم حكاسو  ، نلبحظ أف لكيس جعؿ بداية تشكيؿ الصُّ
مقدرة الشاعر عمى ضـ نفسيتو في لحظة صناعة العمؿ الأدبي إلى الأشياء التي يرل 
أنيا مف معطيات بناء ما يدكر في خمجاتو مف أفكار، كصياغتيا بأجمؿ الصكر، كلابد 

                                                
كرة الأدبية، دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  (1) ، 2ـ، ط1981ناصؼ، مصطفى، الصُّ

  . 254ص

كرة الفنية في شعر أبي تماـ، دار الفارس لمنشر، اربد (2) الأردف، – الرٌباعي، عبد القادر، الصُّ
  .14ـ، ص1980

كرة الشعرية، ترجمة أحمد نصيؼ الجنابي كآخريف، دار الرشيد لمنشر .دم. سيسؿ(3) لكيس، الصُّ
  .76ـ، ص1982بغداد، 
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لمشاعر مف أف يكجد الحيز الملبئـ لكي يترجـ ىذه المعطيات كيجعميا دالة عمى ما 
يريد، فالعقؿ كالخياؿ يتشاركاف معان في إخراج تمؾ المعطيات بصكرو متعددة، فأثر 

":     كيمزات كيمياـ ك برككس كمينث" الخياؿ يعمؿ عمى تضعيؼ ىذه الصكر، فيقكؿ 
ىك فعؿ إبداعي أكلي كفعالية إرادية ركحية، ككعي كذات، كحدس تتحقؽ مف نفسيا " 

كتمتحؽ كتتعايش مع أجزاء أخرل منفصمة عف نفكسنا، مع اللبكعي الخارجي، كالكعي 
.   (1)"الداخمي، كالمكضع كالذات 

كرة الفنية كالدكر الذم تشغمو في بناء  كمف ىذا المنطمؽ نمحظ مدل أىمية الصُّ
الأعماؿ الأدبية كخاصة في الإبداع الشعرم، فيي مرتبطة بشكؿ كثيؽ بألفاظ الشاعر 
كمعانيو كخيالو كفكره، كتعمؿ عمى تنظيـ تجربة الشاعر المستكحاة مف عالمو الخارجي 

مف بيئةو يرل فييا جميع المحسكسات التي يتكاصؿ معيا بحكاسو، كعالمو الداخمي 
.  المتمثٌؿ بعكاطفو كمشاعره التي تعكس ملبمح نفسو مف خلبؿ ىذه الأعماؿ

كرة الفنيٌة كأركانيا قائمة عمى ما عرفو  كليس مف المحتٌـ أف تككف ىيئة الصُّ
كرة قائمة عمى التشبيو كالاستعارات كالألفاظ  النٌقاد القدماء، كذلؾ بأف تككف الصُّ

كرة منكطان بنجاح  المجازية كالخياؿ الذم يدخؿ في ىذه الأركاف، بؿ يعد نجاح ىذه الصُّ
الشاعر في ألفاظو كمعانيو كتجربتو كعكاطفو كحسف تمثمو ليا، إضافة إلى العناصر 
الأخرل التي يقكـ عمييا بناء القصيدة مف إيقاع مكسيقي ككحدة بناء العمؿ الأدبي، 

كدليمنا في ذلؾ أف ىنالؾ أشعاران خمت مف ضركب التشبيو كالاستعارة كالمجاز، كلكف 
فقد تككف " جسٌدت في ىيئتيا كحقيقة جكىرىا صكران فنية رائعة في تمؾ الأشعار، 

العبارات حقيقية الاستعماؿ، كتككف مع ذلؾ دقيقة التصكير دالة عمى خياؿو خصب 
"(2). 

                                               

 
 

                                                
كيمزات كيمياـ كبرككس كمينث، النقد الأدبي، ترجمة حساـ الخطيب كمحي الديف صبحي،  (1)

  .564، ص3ـ، ج1973مطبعة جامعة دمشؽ، 

  .457، ص1ـ، ط1982ىلبؿ، محمد غنيمي، النقد الأدبي الحديث، دار العكدة بيركت،  (2)



 13 

الفصؿ الأكؿ 
كرة في شعر ابف القيسرانيٌ  مكضكعات الصُّ

كرة الفنيٌة عامة، كىك يشؼٌ  كرة أحد الأركاف الرئيسيٌة لبناء الصُّ يعد مكضكع الصُّ
مجمكع العلبقات القائمة أك المحتممة بيف " عف مجالات اىتماـ الشاعر، كيعبر عف 

لسببو أك - ، كمف ىنا فإًف الشعراء يتفاكتكف (1)" الإنساف كالمظاىر الكجكدية كميا
في مكادٌ مكضكعاتيـ التصٌكيرية، لذا فإًنو مف المتكقع أىف تككف لمكضكعات - لآخر

كرة عند ابف القيسرانيٌ   خصكصيٌة تمٌيزه عف غيره مف معاصريو مف الشعراء، (2)الصُّ
 .سكاء أىكاف ذلؾ مف حيث نكعية ىذه المكضكعات أك ترتيبيا

كرة في شعر ابف  كثمَّة عاملبف ميٌماف أثٌرا في اختيار مكضكعات الصُّ
طبيعة العصر، إًذ احتدـ فيو الصٌراع بيف المسمميف كالفرنجة، كتميٌز : القيسرانيٌ، الأكؿ

عماد الديف زنكي، كابنو نكر الديف : بظيكر بطميف كبيريف مف أبطاؿ الصٌراع ىما
في - تمجيد أبطاؿ الصٌراع ككصؼ الحرب- محمكد، لذا فقد جاء المكضكع الحربي 

بؤرة اىتماـ ىذا الشاعر، كاستغرؽ قدران كبيران مف جيكده الفنيٌة لا نجده لدل غيره مف 
الشعراء المعاصريف لو، كقد كاف لصكرة المرأة حضكر كاضح لديو، كقد ميٌز البحث 

. المرأة العربية كالمرأة الفرنجيٌة: نكعيف مف النساء المكاتي تغزٌؿ بيفٌ، ىما

                                                
(1)

كرة الفنية في شعره، جدارا لمكتاب    الرٌباعي، عبد القادر، شاعر السمك زىير بف أبي سممى، الصُّ
   .41، ص1ـ، ط2006العالمي، 

(2)
 :ىك أبك عبدالله محمد بف نصر بف صغير القيسرانيٌ، انظر ترجمتو 

الأصفياني، عماد الديف محمد بف حامد الكاتب، خريدة القصر كجريدة العصر، قسـ شعراء الشاـ، 
  .96، ص1ـ، ج1955تحقيؽ شكرم فيصؿ، المطبعة الياشمية بدمشؽ، 

المقدسي، شياب الديف عبدالرحمف بف اسماعيؿ المعركؼ بأبي شامة، عيكف الركضتيف في أخبار 
 . 200ـ، القسـ الأكؿ، ص1991الدكلتيف، تحقيؽ أحمد البيسكمي، منشكرات كزارة الثقافة دمشؽ، 

ابف تغرم بردم، جماؿ الديف أبي المحاسف يكسؼ، النجكـ الزاىرة في ممكؾ مصر كالقاىرة، مطبعة 
  . 302، ص5ـ، ج1935دار الكتب المصرية، القاىرة، 
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ككصؼ الشاعر بعض الأمكنة التي حؿٌ بيا كشاىدىا، ككقؼ البحث عند ثلبث 
صكرة المدينة الإسلبمية المحرٌرة، كصكرة المدينة : صكر لممكاف في شعره، ىي

 .الإسلبمية المحتمٌة، كالمشيد الطٌبيعيٌ 
 
: البطؿ المسمـ - 1.1

ظير في بلبد الشاـ في القرف السادس اليجرم عدد مف القادة الذيف أىبمكا في 
جياد الأعداء، كاستطاعكا بجيكدىـ أف يكحٌدكا الأمة، ك يعبٌئكا طاقاتيا لمكاجية الغزك 

. الصميبي، بالإضافة إلى قيادة الجيكش كالمشاركة الفعمية في القتاؿ
، كنكر (1)عماد الديف زنكي:   كعاصر ابف القيسرانيٌ اثنيف مف القادة الكبار، ىما

، كقد مدح ابف القيسرانيٌ عماد الديف في قصيدة صكره فييا بطلبن (2)الديف محمكد
: (3)مجاىدان متمرٌسان في فنكف القتاؿ، يرىؽ الأعداء، كيمحؽ اليزائـ بيـ

ػػػػػػا عًمػػػػادي الػػػػػدّْيف أىرهىقىهيػػػػػػـ ري  حتػٌػػػػى إًذا مى ػػػـزًؽو مًػػػػفٍ سىنىػػػاا يىبٍػػػػػىرؽي الػػػػبىصى  فػػػػػي مى

 ٍـ ػػػػػػان مىسىػػػػالكىهيػػػػػ ٍـ ذىرٍعى ػػػػػػػػػـ مًػػػػػػػنٍػػػػػػ كلَّػػػػػػػػكٍا تىضيؽي بًهًػػػػػ ػػػػػػػمٍجى ػػػػػػكتي لا مى ري ػكالمى زى  قي كلا كى
كيصكره في القصيدة نفسيا حاكمان صالحان أحيا العدؿ، كمد ظلبلو عمى الرعية 
كبطلبن مؤيدان لا ينفؾ عف جياد الفرنجة ليحرر البلبد منيـ، كيعيد الأمف كالطٌمأنينة 

: إلييا، يقكؿ

                                                
- 477 )ىك الأتابؾ عماد الديف المنصكر أبك المظفر كأبك الجكد، زنكي بف آقسنقر بف عبدالله  (1)

مكلده حمب، كاف بطلبن جباران مييبان عالي اليمة، شديد الغيرة، كثير الصٌدقات، انظر  (ىػ514
ابف الأثير، عمي بف أبي الكرـ محمد بف عبدالكريـ الشيباني، التاريخ الباىر في : " ترجمتو في

 – 73ـ، ص1963الدكلة الأتابكية، تحقيؽ عبد القادر أحمد طميمات، دار الكتب الحديثة بالقاىرة، 
84. "  

ىك الممؾ العادؿ نكر الديف محمكد بف الممؾ الأتابؾ الشييد عماد الديف زنكي بف الممؾ  (2)
:      ، انظر ترجمتو في(ىػ 569 – 511 )الآقسنقر التركي السمجكقي، كلد كتكفي بقمعة دمشؽ، 

  " .173- 161التاريخ الباىر في الدكلة الأتابكية، ص ، ابف الاثير" 

 ابف القيسرانيٌ، شعر ابف القيسرانيٌ، جمع كتحقيؽ كدراسة عادؿ جابر صالح، الككالة العربية (3)
  . 208-207، ص1ـ، ط1991لمتكزيع، الأردف، 



 15 

بحً تىطٍكم مًفى الأعػػػدىاءً مػػػا نىشىركا لا فىػػػػػارى ىتٍ ظًػػػػػؿَّ ميحيي العىػػػػػػدٍؿً لامًػػعىػػػػػةه   كىػػػػػالصُّ
ػػػػارً دىكٍلىػػػتً ً فى كلا انثى  ػػػػفٍ أىنٍصى فٍ كىانيػػػػػكا بًػػػػػػً  نيػػػػػصًػػػػركا ػػػػى النَّصٍػػػري عى ، كاً  يثي كىػػػػػافى  بًحى

ػػػػػػػػاحًكىػػػػػةن  تَّػػػػػى تىعػػػػػكدى ثي ػػػػػكري الشَّاًـ ضى ػػػػػػػػػػري  حى ػػػػػػػؿَّ في أىكٍنىافًهىػػػػػػػػا عيمى ػػػػا حى ىـنَّػػػمى  كىػػػػػػػػػ
كفي قصيدة أخرل لابف القيسرانيٌ يقدـ فييا البطؿ عماد الديف في صكرتيف 

: رئيسيتيف، ىما
بطؿ مسمـ حقؽ الرٌفعة كالسُّمك لمديف كجاىد في سبيؿ الله جيادان لا يستطيع  - أ

أحد أف يدانيوي كيجانبو، فكاف ىذا البطؿ مؤيدان مف الله يمده بملبئكة السماء؛ لذا 
: (1)لـ تكف ثمَّة أرض بعيدة عميو

نٍػػػػػػػدياي  ػػػػػكاتً جي ػػػفٍ كػػػػػػػػافى أىمٍػػػلاؾي السَّمى ٍـ تيػػػػػػ كمى ىـيَّػػػػػػةي أىرضو لىػػػػػػ  ضًهىػػػػػػا جًيىػػػػػػػػػاديارٍ فىػػػػػ

ؿ ابف القيسرانيٌ في معاني الشٌجاعة كابتكر صكران  - ب  بطؿه شجاع، كقد فصَّ
متعدٌدة ليا، فيك بصيره بالحرب متمرٌسه بيا، لذلؾ أستطاع أف يخضع الرٌىا، 

: بعد أف عجز الآخركف عف إخضاعيا
ػػػػػػزَّ الػػػػػػػػميمػػػػػكؾى ً يىػػػػػػاديهىػػػػا ػػػػػةه عى ػػػامًحى ػػػػػػػػػفٍ يىعػػػػػزُّ ً يىػػػػػػاديا كجى  إًلػػػػػػى أىفٍ ثىػػػػػنىاهىػػػػػػػػػا مى
ػػػػػػػػػرٌ القًػػػػػػراعً ميػػػػؤيَّػػػػػػػػػػػده  ىـكسىعىهىػػػػػػػػا حى  بىصًيٍػػػػػػػػره بًتىمػػػػػػػػريٍػػفً الأىلػػػػػػػػػػػدّْ لًػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىاديا فىػػػػػػ

كقد ضرب حكؿ الرٌىا حصاران عنيفان تمكف مف اقتحاميا في أثره مستخدمان 
: الحرب كالخدعة معان 

ػػػػػػكلىػػػ ي  ىـفَّ سىنىػػػػػػػػا لىمٍػػػػػػعً الأىسًنَّػػػػةً حى  شىػػػػػػػػػػػراره كلىػػػػػػكًػػػػػػػفٍ في يىػػػػػػػػػدىيٍػػػػً  زًنىػػػػػػػاديا كىػػػػػػػػػػػ
يٍػػػػػػفً  ىـضٍرىمىهىا نىػػػػػػػارى ػػػػرٍبىػػػػػػان كخًدٍعىػةن : فىػػػػػػ ػػػػػػػػا راعى إًلاَّ سيػػػػكرهىػػػػػػػػا كانٍػػػػهًػػػػػدىاديا حى  فىػػػػػػػػػػػػمى

كىك ذك رأم صائب كعزيمة مصممة تصيب مقتلبن مف الأعداء، لذلؾ شبييا 
بالسيـ، كىنا يقرف الشاعر بطكلة عماد الديف بالعظمة التَّاريخيٌة لذم القرنيف، فإذا ىك 

: يتفكؽ عميو كلك رمى سدٌه لدمره
ػػػػػزٍميػ ي  ىـ الػػػػػرَّأم لىػػػػػػػكٍ أىفَّ عى  رىمىى سىػػػػػدَّ ذًم الػػػػقىػػػػػرٍنىيٍفً أىصٍمىى سًػػػػػدىاديا ميػػػػصيبي سًهىا

كيجنح الشاعر إلى المبالغة التصكيرية في الحديث عف شجاعة البطؿ المسمـ 
: (2)حيث يصكر سيامو تصعد إلى أفلبؾ السماء لتقرعيا، حيث يقكؿ

                                                
  .150 – 148 ص  شعره،ابف القيسرانيٌ، (1)

  .150 -148، ص المرجع نفسو (2)
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نىػػػػػتٍ  صَّ نٍػػػػػ ي تىحى  لأىمٍسىػػػػػػتٍ صًعىػػػػػادان فىػػػػك ىػػػػػهيػػػػفَّ صًعىػػػػػػػاديا فىػػػػػػمىػػػػػػػك دىرىجي الأىفٍػػػػلاؾً عى

كيميؿ الشاعر إلى التجريد في تمجيد البطؿ المسمـ، فأعاره صكرة الصبح كجعؿ 
: الصٌراع بينو كبيف الدجى كما في البيت التالي

ػ بٍحً أىيَّتيهىا الدُّجى ػػػػػػفٍ طىريؽً الصُّ ػػػػػػػاؿى الظَّػػػػػػلايـ امتًػػػػػػػدىاديا ػػػىػػكىػػػػذىا عى ػػػػػػػػػا غى  فىيىػػػػا طىالىمى

كيرقى الشاعر إلى مستكل مف الشعر رفيع، حيث يربط عزيمة البطؿ بمنابع 
كرياض القسطنطينية في لمحة معبرة تشير إلى أف ىذه الحرب لا " نير سيحاف " الماء 

نما إلى الخير كالنٌماء، حيث يقكؿ : تيدؼ إلى التدمير كالفناء، كا 
ػػػػػػافى كًرٍديا ػػػػػػػػاءي سىػػػػػػػػػػػػػيٍػػػػػحى ػػػػػػػػزٍيـ مى ػػػػػػةي  يػػػػػػػػػػػسٍطىنٍطًينيى  ميػػػػػػػػػػسٍتىػػػػػػػػراديا كلله عى  كركضى

كيعمي الشاعر مف قيمة عماد الديف زنكي بالحديث عف أىمية النصر الذم 
أحرزه، فقد أعاد للئسلبـ قكتو كعزتو، كحقؽ لممسمميف الأمف، كجمب ليـ الطُّمأنينة، 

: حيث يقكؿ
ػػػػػػػػافً أىمٍػػػػفه تىػػػػػرىفَّعىتٍ  ىـفَّ مًػػػػهىػػػػػػػاديا  لػػػػػػػػػيىهٍفى بىنًػػػػػػي الإيمى ػػػػ  ركىاسيػػػػػػػػػً  عًػػػػػػػػزَّان كاطٍػػػػػػػمى

ػػػػػػدٍرو فيػػػػػػػػػؤاديا  ػػان طًػػػػػرٍفى مًػػػػػػػػػفٍ ككىنىاتًهىػػػػػػػاػػػػأىراحى  يػػػػػػػػػمكبىػ ميٍهىػػػػػػػػػػػا، فىكىافىى كيػػػػػػػؿَّ صى  عى
ككاف حظ نكر الديف أكفر مف حظ أبيو عماد الديف مف تقريظ ابف القيسرانيٌ 

كالتٌغني ببطكلاتو كأمجاده الحربيٌة، كلعؿ ىذا يعكد إلى أف عماد الديف كاف يمثؿ 
، الذم يبث الييبة دكف أف يستيكم " شخصية  القائد العسكرم، كالحاكـ الحازـ

. (1)"الأفئدة
كرة  كثمَّة صكرتاف رئيسيتاف لشخصية نكر الديف في شعر ابف القيسرانيٌ، الصُّ

الأكلى ىي الإنساف المسمـ التقي الكرع، كالحاكـ الصالح، فيخمع عميو الشاعر مجمكعة 
مف الفضائؿ الدينية كالخمقية كالحربية، فينكه بعدلو كجياده، كحبو لمخير، كذلؾ إذ 

:  (2)يقكؿ
ػػػةً الػػػفىػػػجٍػػػرً؟ ؽً هىػػػػامى ػػػفٍػرى ػػػػيٍػري مى ػػػػػػفٍ نىػػػهٍػػػجً سيػػػرىتػػػًػػػػػػً    هىػػػػؿٍ غى !  يىػػػػػا سىػػػػائًػػػػمًػػػػػي عى

ػػػػػػمىػػػػػػػػػػػػػ ي  ىـمَّ ػػػػػػفٍ تىػػػػػ ػػػػػػػقًػػػيػػػػػػؽه مى ػػػػػػػػدٍؿه حى يٍػػػػفً بًػػػػػػالػػػػذّْكٍػػػػػػػػػرً  عى ػػػرى    أىفٍ ييػػحٍػػػيػػػػيى الػػػعيػػػمى
                                                

إبراىيـ، محمكد، صدل الغزك الصميبي في شعر ابف القيسرانيٌ، دار البشير لمنشر كالتكزيع،  (1)
  .156- 155، ص 2ـ، ط1988عماف، 

  .229 ص  شعره،ابف القيسرانيٌ، (2)
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ػػػػػػػػػةه  ػػػالػػًػػػػػػصى ػػػػػػػػةه فػػػػػػػي الًله خى ىـ الأىجٍػػػػػػػرً  كشىػػػػهىػػػػػػامى ػػػػػػػػػائًػػػػ ػػػػػمىػػػيٍػػػػً  تىػػػمى ػػػػػػقىػػػػػدىتٍ عى  عى
ػػػػػػػػرَّ كارًدىهىػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػا ضى ػػػػػػاكًرى الػػػػػبىػػػػػحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  كنىػػػػػػػػدىل يىػػػػػػػػػػػدو مى  أىلاَّ يىػػػبػػػػػػػيٍػػػػػتي ميػػػػجى
ػػػػػػػػمىػػػػػػػػبو  يـ فًػػػػػػي ذيرىل حى يّْػػػػ ػػػػػػػػػػػمػػػػى ظىػػػػػػهٍػػػػػػػػػػرً  هىػػػػػػػػػذا الػػػػػػػػميخى  كثىػػػػػػػنىػػػػػػػػػاؤياي أىبىػػػػػػػػدىان عى

كيصكره أيضان في الأبيات التالية بالإنساف المسمـ التقي الكرع، كالحاكـ الصالح 
الذم يأخذ بدستكر الشريعة كيسكس الرعية بالعدؿ، كىي صكرة تحدث عنيا المؤرٌخكف 

، فقد خمع عميو مجمكعة مف الفضائؿ المستكحاة مما (1)الذيف ترجمكا لنكر الديف زنكي
خلبص في التديف، كعدؿ في الحكـ، كحرص عمى  عرؼ عنو مف جياد لمنفس، كا 

 :(2)مصمحة الرعية، حيث يقكؿ
ػػػػػػدكوٍّ كنىػػػػفٍػػػػػػػسو  ػػػػػػػػػػػاءً  ذيك الػػػػػػجًهىادىيٍػػػػفً مًػػػػػفٍ عى يىػػػػػػاةً فػػػػػػي هىيٍجى  فىهك طيػػػػػػػػػػػكؿي الحى
ػػػػػػػػرٍ  كارًًـ فػػػػي الحى ػػػػػػفٍ لىػػػػػػػػػ ي طىاعةي الصَّ لًػػػػػػػػيُّ الأىعٍنىػػػػػػػاؽً تىحٍػػػػػػػػتى الػػػػمٌػػػػػػػكاءً  مى  بً كى
ػػػػػػػا حٍتى الميمػػػػػكؾى بًػػػػػػالعىػػػػػػػدٍؿً لىمَّ مىفىػػػػػػػػاءً   ىػػػػػػدٍ فىضى  سًرٍتى فػػػػػػػػػػي النَّػػػػػاسً سيٍػػػػػػرىةى الخي
تػٌػػى ػػػػا مىمىكٍتى فػػػػػػػػػػػي النَّاسً حى ػػػػػان مى مػػػػػػػػػى الأىتٍقيىػػػػػػػاءً   ىاسًمى  لىػػػػػػػػػقىسىمٍػػػػػتى التُّقىػػػػػػى عى

كيمحٌ ابف القيسرانيٌ في شعره عمى تصكير عدؿ نكر الديف، كرأفتو برعيتو،   
 :(3)كاىتمامو بالفقراء، حتى ظف الناس أنو لعدلو الميدم المنتظر، حيث يقكؿ

 ًـ ػػػػػػػػػػػػػػػػةى رىأٍفىةو     أىمٍػػػػدىدٍتى دىيٍػػػمىتىهىػػػػػػػػػػػػػػا بػػًػنىػػػػػػػػػػػكٍءو دىائًػػػػػػػػ مىػػػػػبو غىمىامى   أىنٍػػشىػػػـتى فػػػػػي حى
ػػػػػػػؿً ثىػػػػركىةه لػػػمعىػػػػػػػػػػػػادً ًـ قػػػػػتى أىهٍؿى الفىقٍػػػرً فيهىػػػػػػػػػػػػػػػػا بًالً نىػػػى   أىمٍػػػػػػػػػفي الػػػميػػػػػػؤىمّْ   أىلحى

فيػػػػػػػكا بًػػػػػالقىائًػػػػػػ ًـ ػػػػػػػػػػػدلان كىػػػعىػػػدٍلًػػػػؾى أىرٍجى كٍا     عى ٍـ يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى   كأىظيػػػػػفُّ أىفَّ الػػػنَّػػػػػػاسى لمَّا لى
كلعؿ ىذا العدؿ الذم تميٌز بو نكر الديف ىك الذم أدٌل إلى تسارع البمداف 
الأخرل إلى الانضكاء تحت لكائو، كما في الأبيات التالية التي صكر فييا ترحيب 

سعيدة بو حتى تمنت كؿ بمدةو " فسنجار" الديار التي استكلى عمييا الممؾ الشييد، 
تبرٌجت لو، كنثرت عميو " رحبة مالؾ"لنفسيا حظ سنجار كالفرات مشكقة إلى لقائو، ك

 :(4)ىكل القمكب محٌبةن، حيث يقكؿ
                                                

  " . 173- 163ابف الأثير، التاريخ الباىر في الدكلة الأتابكية، ص : " انظر ذلؾ  (1)

  .59 ص  شعره،ابف القيسرانيٌ، (2)

  .380 - 379، ص المرجع نفسو (3)

  .201 - 200المرجع نفسو، ص  (4)
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ػػػػػػا مًػػػػػفٍ بىػػػػػػػمػػػػدىةو  ػػػػػاران، كمى مكٍػػػػػتى سًنٍجى ػػػػاري  كمى ػػػػػػػنَّػػػػػػػػى أىنَّػػػػػػػػػػػػػػهىػػػػػػػػا سًػنٍػػػػػػػػجى  إًلاَّ تىػػػػػػمى
مىػػػػػتٍ بًػػػػػػً  الأىنٍػػػػػػػػهىػػػػػاري  كثىنىػػػػػػػػػى الفيػػػػػراتي إًلػػػػػى يىػػػػدىيػػػػػؾى عًنانىػػػػػ ي  ػػػػػػػػا اتَّصى  كالبىحػػػػري مى
ػػػػػػتٍ  ػػػػالًػػػػػػؾو فىػػػػػتىبىرَّجى ػػػػمىكٍػػػػػػتى رىحٍبىػػػػػػػػةى مى  مًنٍهىػػػػػا لػػػػػػعىينًػػػػػػؾى كىػػػػػػػػػاعًػػػػػػبه مًعٍػػػػػػػطػىػػػػػػاري  كمى
مٍييهىػػػػػػا بيػػػػػعً كحى مىػػػػػػػػؿً الػػػػػػرَّ ػػػػاءتؾى في حي   ىبٍػػػػؿى الػػػػػرَّبيعً شىقىػػػػػػائًػػػػػػؽه كبىػػػػػػػػػػػهىػػػػػػػػػػػػػػػاري  جى
بَّػػػةن  ػػػػػػحى ميٍػػػػػػػؾى هىػػػػػػكل القيمػػػػػكبً مى دُّ لىػػػػػػك أىفَّ الػػػػنُّػػػػػجػػػػػكىـ نًػػػػػػػػثىػػػػػػػػػاري  نىثىرىتٍ عى  كتىػػػػػػػػػػػػػكى

ككثرت في شعره الصكر التي تصؼ ىذا العدؿ كالتقكل، فيك تكلد بيف الغيث 
 :(1)كالميث كالتقكل

لَّػػػػػدى بىيػػػػفى الػػػػػ ىيٍثً كالػػػػػػمٌيٍثً كالتُّقىػ  مينىػػػػػافًػػػػػػسيػػػػػػػ ي، أىمُّ الػػػػػػػثَّػػػػلاثىػػػػػةً تًػػػػػرٍبيػػػػػػػ  ػػػىػتىػػػػكى

كيشبو ابف القيسرانيٌ نكر الديف زنكي بالملبئكة فضلبن، فإحسانو كافر لا 
: (2)ينضب، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػػلائًػػػػػػؾى فىػػػػػػضٍػػػػلان  ػػػػػػػػػمًػػػػػػػؾه أىشٍبىػػػػػػ ى المى ػػػػنٍػػػػػػػػدياٍ  مى ػػػػػالًػػػػػؾً الأىمٍػػػػػػػػػرً جي  كشىػػػػبيٍػػػػػ ه بًػػػػمى
ىـصػػػػػبىػػػػػحى ييتٍمػػى ّـَ إًحسىانيػػػػػػػػػػػ ي، فىػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػ ػػػػمٍػػػدياٍ  عى رل كييػػػػػدٍرىس حى  شيكػػػػػػػريا فػػػػػي الػػػػػػػكى

كىك اتخذ مف إخلبصو لله تعالى ستران ككقاية، معتصمان بالله محتسبان أمره عنده، 
:  (3)حيث يقكؿ

ػػػػػػػػػنَّػػػػػػػةن  سٍػػػػػػػبيػػػػػػ  أىميػػػػػػػػتػٌىػػػػخًػػػػػػػذى الًإخٍػػػػػػػػلاصً لًله جي ٍـ بًػػػػػػػػالًله، فىػػػػػػاللهي حى ػػػػػفٍ يىعٍتىصػً  كمى

كيقارف الشاعر في القصيدة نفسيا بيف ىذا البطؿ المسمـ الذم يجاىد الأعداء 
طمبان للؤجر الأخركم، كبيف غيره مف الحكاـ الذيف يقاتمكنيـ طمعان في المغنـ الدنيكم، 

: يقكؿ
ػػػالًػػػػؾه  ػػػػػػفٍ أىضٍ ىػػػػػػاثً دينٍػػػػيىػػػااي مى ػػػػػكٍزىةً الدّْيفً ذىبُّػػػػػ  إًذا ذىبَّ عى ػػػػػػفٍ حى ىـنٍػػػتى الذم عى   فىػػػػػػػ

ػػػيٍػػػػػران مى ىبَّػػػػةن ارأىيٍػػػػػػػتى  ػػػػؽّْ خى ػػػبُّػػػػػػ رى  فىػػػػػـفػػػ تػٌػػػبىػػػػػاعى الػػػػحى ػػػػػفٍ رأم يىسيػػػػػػرُّؾى غى  جٍػػػػػػػتى عى
كينطؽ الشاعر عف لساف الرعية، حيث يعبٌر عف ابتياجو بدكلة نكر الديف التي 

: (4)نشرت ركاؽ العدؿ، ككفمت العيش الكريـ لمناس، كذلؾ إذ يقكؿ
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ػػيٍػػشًػػنىػػػػػػػػا الػػػػػػػػ مػى عى ػػػػحٍػػػػػمػػػػػكدي  ككىػػػيٍػؼى لا نيػػثػٍنًػػي عى ػػػػحٍػػػػمػػػكدً، كالػػػسُّػػمػػػػػطىػػػافي مى   ػػمى
ػػػػػػػػػػمٍػػػػػػػػػػػدكدي  فىػػػػمػػػيىشكيػػػػػر الػػػػػنَّػػػاسي ظًػػػلاؿى الػػػميػػػنىػػػػػػػػى   إًفَّ رًكاؽى الػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍؿً مى
ػػػػػػػةه  ػػػػػسٍعيػػػػػػػػػػػػػكدي  كنىػػػػػػػػيٌػػػػػػػػػرىاتي الػػػػػػػػميػػػػػػػػػػػػمٍػػػػػػػؾً كهَّػػػػػاجى   كطىػػػػػػػػػالًػػػػػػػػػعي الػػػػػػػػدَّكلىػػػػػػػػػػػةً مى

كيضفي الشاعر عمى نكر الديف في الأبيات التالية ىالة كضاءة حيف يصؼ 
زىده في الدنيا، كعدـ مزاحمتو الآخريف في طمبيا، كالجرم كراء مغرياتيا، كحيف يصؼ 

إقامتو العدؿ بيف الناس، كحرصو عمى مصمحتيـ، كتكفير الحياة الكريمة ليـ، حتى 
: (1)سرت أدعيتيـ لو في جكؼ الميؿ، يقكؿ

ىـنَّػػػهىػػػػػػا بىػػػاحً كىػػػػ حًػػػكىػػػػتٍ تىبىػػػػاشًػػػيري الصَّ ػػػاتي نيػػ ضى ػػيٍػػػري الػػػنَّاسً ػ  ىػػػسىمى  ػػػػكر الػػػدّْيػػػػفً خى
ػػػػةو   كالػػػػبىػػػػػػائًػػػػعي الػػػػدُّنٍيىػػػػػا بًػػػ ىيٍػػػػػػػػرً مًػػػػكىػػػػاسً   الػػػػميشٍتىػػػػػرم العيقٍبػىػػػػى بًػػػػػـنٍػػػفىػػػسً ً ػػػيمى
ػػػمٍػػػػػؽً يىحريسي نىفٍسىػػػػ  ػػػػػاءي الػػػخى ػػػػػػػػػػػػرَّاسً  كسىػػػػرل ديعى ػػػػػػاءى ييػػػػعىػػػػدُّ فػػػػػػي الػحي   إًفَّ الػػػػػدُّعى
ػػػػػؽّْ فػػػػػي ميشٍكىػػػػاتًػػػػػػ ً  ػػػػػادى نيػػػػػػكرى الػػػػحى ىـ كزٍفى الػػػػعىػػػػػدٍؿً بًػػػػػالػػػػػػقيسٍطىػػػػػػاسً  كأىعى   كأى ىػػػػػػػػػا

كيصكر في قصيدة أخرل محبة نكر الديف التي ألقيت في القمكب بما لا 
: (2)يجاكزىا ما كاف عميو الحاؿ في الكاقع، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػمَّػػػػكٍتىػػػػػ ي هىػػػػػػػكل ػػػػػلااي لػػػػػػؾى الػػػنُّصٍػػحي  فىػػػػػلا  ىػػػػمػػػػبى إًلاَّ  ىػػػػػدٍ تىػػػمى ػػػػدرى إًلاَّ  ىػػػػدٍ جى   كلا صى
ػػػػارىةه  ػػػػا الجكدي فػػػػػي الأىمٍػػػػػػػػػلاؾً إًلاَّ تًػػػػػجى بٍػػحي  كمى رىل فىاتى ي الرّْ مٍدي الػػػػكى ػػػػفٍ فىػػػػاتىػػػػ ي حى   فىػػػػػمى

كرة الثانية التي رسميا الشاعر لسيده نكر الديف محمكد، فيي البطؿ       أمَّا الصُّ
المجاىد في سبيؿ الله، كلعؿ أكؿ مقكمات البطكلة ىي الشجاعة، كقد رسـ ابف 

القيسرانيٌ صكران متبكعة لشجاعة ىذا البطؿ، كما في الأبيات التالية التي يصكر فييا 
صبره عمى القتاؿ، كقكة عزيمتو فيو، كاىتمامو بتحصيف بلبده كبناء القلبع كالحصكف، 
رىابو الأعداء، كقذفو الرعب في  كسيره عمى حراسة الأمة، كثبات قمبو عند النكازؿ، كا 

:  (3)قمكبيـ، كقتمو زعماءىـ، كتكسيره لصمبانيـ، يقكؿ
تىها ػػػػافىحٍتى يىػػػػا ابػػفى عًمىػػادى الػػػػدّْيفً ذيرٍكى ػػػػػةو لػػػػمػػػػمىسىاعًػػػػػي ديكنىهىػػػا تىعىػػػػػػػػػػػػػػبي  صى  بًػػػػػراحى
ػػػػدُّؾى يىبٍنػػي كيػػػػػػػؿَّ شىػػػػاهًػػػقىػػػػػػػػػةو  ػػػػػػا زاؿى جى  حتػٌىػػػى ابتىنىػػػى  يػػػػبَّػػػػةن أىكتىػػػاديهىػػػػػػا الشُّهيػػػػػػبي  مى
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ػػػػػػػا ػػػػى كهىمُّؾى مى ػػػػػػا أىمٍػػػػضى ػػػػػزميػػػػػؾى مى قبي  لًله عى ا ىتٍ بًػػػػػػً  الحي ػػػان بًػػمىا ضى ػػػى اتَّسىػػاعى  أىفٍػضى
 كثىػػػػابًػػػػتى الػػقىػػمػػػبً كالأىحٍشىػػػػاءي تىػػػػضٍطىػػػػرًبي  يىػػػػا سىاهًػػػػػدى الػػػطَّرٍؼً كالأىجفىافي هىػػػػػاجًػػػعىػػػػةه 
نٍػػػجى راجًػػػفىػػػػػػةه  كميَّػػػػػةى الػػػػػكيػػػبٍػػػػػػرل لىهىػػػػػا يىػػػػجًػػػػبي  أىغٍػػػػػرىتٍ سييػػػػػػػكفػػػػػؾى بًػػػالإفػػػرى  فيػػػػػػؤادي ري
يـ مًػػػنٍػػهىػػػػا بًػػػقىػػػػاصًػػمىةو  بٍػػػػػتى كىػػػػبشىهىػػػػ ػػػػػرى ميبي  ضى طَّتٍ بًػػػًهىػا الصُّ مٍبي كانحى  أىكدىل بًهىػػػػػػا الصُّ

كيصكره في البيتيف التالييف قائدان مظفران يتقدـ جنده، كيتميز عنيـ بشجاعتو،   
 :(1)كشدة بأسو، كقكة عزمو، يقكؿ

ػػػػػػػػػػػر ػػػػجًػػػػبى النَّاسي مًنٍؾى أىنَّؾى فػػػػػي الػػػػحى   بً شًػػػهىػػػػػػابي الػػػػػكىػػتيبػػػػػةً الػػػػػػػشَّػػػهٍػػػػبػػػػػػاءً  عى
ػػػػػػا ػػػػػزٍمًؾى الػػػػػػػمى ىـفَّ السُّيػػػػكؼى مًػػػػػفٍ عى اءً  ككػػػػػػ ػػػػػا عًندىهىػػػا مًفٍ مضى   ضًػػػػػػػػػي أىفىػػػػػػادىتٍ مى

كيستعرض ابف القيسرانيٌ في إحدل قصائده كقائع نكر الديف كدكره البطكلي 
كمحقو كؿ مف ظفر بو مف إفرنجيا، كيشير إلى اقتحامو " لمرٌىا " فييا، فيذكر فتحو 

كصرفيا عف غايتيا في الإفساد في البلبد الإسلبمية، كيتحدث عف " صرخد " قمعة 
ىػ، كلقائيـ عند نير العاصي كىزيمتيـ، كقتمو 543سنة " العريمة " ىزيمة الفرنجة يكـ 

" ، كأسره القمص كقيره، كيصؼ ىذه المعارؾ بأنيا "إنَّب " لأمير أنطاكية في معركة 
، كىنا نجد الشاعر ينظر مف خلبؿ عزيمة البطؿ إلى "كقائع محمكدية النصر 

المستقبؿ بثقة عارمة، فينطمؽ لسانو بتيديد الأعداء، كيدعكىـ إلى ترؾ البلبد 
: (2)الإسلبمية لأنيـ لا قدرة ليـ بيذا الممؾ الشجاع، يقكؿ

ؿٍ كك ىػػػػػائًػػػػػعي مىحمػػػػػ ٍـ تىػػػػػزى ػػػػكٍطًفً السَّيؼً غىرٍبيػ  ديَّػػػػػةي النَّصرً لىػػػػ ػػػػفٍ مى ػػػػريػػبىان بًهىػػػا عى  غى
ػػػػػا نىػػػػػزىا بًػػػػالقيمٍصً عيجٍبه هىكل بًػػػػػ  ل أيّـْ رأسً الػػػػبىػػٍ ػػػي كالػػػ ىػػػدٍري عيجٍبيػػػ ػعمػػػػػػ قً ػكلػػػػمَّ
طٍػػػػػػػػ ىـصبىحى فػػػػي الحًجٍمىيٍفً يينكًػػػػػري خى  بىػػػػعيٍػػػػده عمى الرّْجٍمىيٍفً فػػػػػػي السَّعٍي  يرٍبيػػػػػػ  ػػكىاػفىػػػػ

ػػػػػةن  ػػػػػافًػػػقىيٍفً نىصيحى ػػػػػفٍ طىػػػػريؽً الػػ فىػػػقيؿٍ لػػػػػػػػػميمػػػػػكؾً الػػػػخى مٍبيػػػػػ ػػكىػػػػػػذىا عى  لٌيٍثً يىػػػػػػزٍأىري غي
ػػػػفٍ الآفىػػػػػاؽً فىػػػالشَّػػػرٍؽي شىرٍ يػػػ ي  ػػمُّػػػكا عى ػػػػرٍبيػ كخى ػػػػكٍػػػػًـ الػػػػػرُّدىيٍنيَّاتً كالػػػ ىػػػػرٍبي غى  ػػػػػ ػبًػػػػػحي
مػػػى القىنىػػػػا ٍـ بًػػػػالػػػػدَّرٍبً طىػػػػػاغو عى  فىػػػػػػػإًفَّ الػػػػقىػػػػنىػػػػا فػػػػي ثيٍ ػػػػػرةً النَّحٍرً دىرٍبيػػػػػػ  كلا يىعٍتىصً

                                                
  .60 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(1)

  . 80 – 78المرجع نفسو، ص  (2)



 21 

 كيعبّْر ابف القيسرانيٌ عف مشاعر الجماعة الإسلبميٌة، حيث يثني عمى الدكر 
الذم اضطمع بو نكر الديف في بعث الأمؿ في نفكس الأمة، كتعبئة طاقاتيا، كالسٌير 

: (1)عمى درب الجياد بعد أف كانت عاجزة عف مكاجية العدك حينان مف الدىر، يقكؿ
عبى سىهٍػػػػػلان سىبيمػػػ ي  ػػػػػا أىمٍسى   رىدىدٍتى الػػػػجًهىػػػػػادى الصَّ  ػػػػػػى كمىسمكي ي كىعٍػػػػػػري ػكيىػػػػػا طىػػػػالػػػمى
ػػػػفٍ كىػػػػافى بىػػػـسيػ ي  ؼى أىفٍ يىػػ  كأىطٍمىعٍتى فػػػػػي الإفٍرىنٍجً مى ػػػػػػكَّ  ػػػػعتىػػػػػػادىا مًنٍهيػػـ فًػػػػػػكٍػػػػػري ػتىػػػػػػخى
يٍؿً أىعػػػمػػػػى حيصػػػكنىػػػهىا ػػػػرٍدى الخى مٍتى جي ٍـ عمػػػػى كىػػػػافًػػػػػرو كيػػػفٍػػػػػري   كأى حى ٍـ يىهٍجي  كلػػػػػػػكلاؾى لى
ػػػػػػفٍ يىػػػػدَّعًػػػي في  ىتمًػػػؾى الشّْػػرٍؾى شًرٍكىػةن  ٍـ يىكيػػػػفٍ عًندى الػػػػػػػػػقىكافًي لىػػػػػ ي ذًكٍػػػػػري   كمى  إًذا لىػػػػػ

كيمح الشاعر في قصيدة أخرل عمى تصكير شجاعة القائد نكر الديف، ككصفو 
بالبطؿ المظفر، المستحؽ لمكانة الممؾ كالقائد، كالبطؿ الذم تشيد لو الأعداء بالكقائع، 

: (2)فالأعداء أمَّا صرعةن يمقكف حتفيـ، كأمَّا أسارل مقيديف بالكثاؽ، إذ يقكؿ
هـ  ػػػػػػػػػػيٍػ ىػػػػػػػ ػػػػػمىػػػػيٍػػػػػً  تىػػ  ميػػػػػػػػظىفَّػػػػػػػػره فػػػػػػػػػي دًرٍعًػػػػػػػػً  ضى ػػػعٍػػػقيػػػػكدي ػ عى  ػػػػػػػػػاجي الػػػػػميػػػمٍػػػػػػؾً مى
ػػػػالًػػػكىػػػان  ػػػػان مى ػػػػػاكًمى ػػػافه ك دىاككدي ػ فىػػػػػػػػػػػػػػهػػػػػػػػػػػػ  نىػػػػػػػػػاؿى الػػػػػػمىعىػػػػػالػػػػػػػي حى  ػػك سيػػػػػػػػػمىػػػػػػػػيػػػػمى
ٍـ لىػػػػػػػ ي مًػػػفٍ ك ػػػػػػػعىػػػػػػػػػةو يىػػػػػػكٍمػػػػػػهىػػػػػػا ػػػشٍهػكدي   ككىػػػػ   عًػػػػػػػنٍػػػػػػدى ميػػػػػػػػمػػػػػػػكؾً الػػػػػػػشّْػػػػرٍؾً مى

ػػػػػػةه :  كالػػػػػػقىػػػػػػكيـ  ػػػػػرٍعى ػػػػػػػػػا ميػػػػرٍهىػػػػػػؽه صي ػػػشٍػػدكدي  إًمَّ   أىك مػػػػػػػػػػػكثىػػػػػػػػػػػػؽه بًػػػػػػػػالػػػػػػػػقًػػػػػػػػدّْ مى
كالديف ىك الذم قدح زناد البطكلة في نفس نكر الديف زنكي، فيك عندما نيض 

: (3)ىػ، نيض غضبان لمديف، إذ يقكؿ544سنة " انٌب " إلى منازلة الإفرنج في 
ػػػىػ غىضًبٍتى لػػػػػمػػ ٍـ يىفيتٍؾى رًضى بي   ػدّْيػػفً حتَّى لىػػػػ اتيػػ ي ال ىضى ػػػػػػرٍضى  ككىػػػػػافى ديػػػػػػفي الهيدىل مى

ائًػػػهيػػػـػ طىهَّػػػػػرٍتى أىرضى الأىعىػػ نيبي   ػػادًم مًػػػػفٍ دًمى  طىػػػػػػػهىػػػػػػػػػارىة كيػػػػػػػؿُّ سىيؼو عًنٍػػػػدىهىػػػػػػػا جي
كترسيخ أكتادىا في الأرض، " قبة الإسلبـ "   كىك يسعى في حركبو إلى حماية 

: (4)إذ يقكؿ
يٍؿً فىػػػػاغٍتىدىتٍ  ػػػػػى  يبَّةى الًإسٍلاًـ بًػػػػػػػػالخى ػػػػمى ػػػػػػػرٍدي الػػػػطّْػػػػعىافً ك يبُّػػػػػػػػػػػػػ  حى  كأىكتىػػػػػاديهىػػػػػػػػا جي
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كينكٌه في قصيدة أخرل بمنافحتو عف الدّْيف الحنيؼ، كملبحقتو الشرؾ كطرده 
: (1)مف البلبد الإسلبمية، إذ يقكؿ

بػػػػػػػػيّْ ذىبَّػػػػػػػػػان  ػػػػػػػػػػػدَّاي مًػػػػػػنٍػػػػػػػ ي ميػػػػػػػعًػػػػػػػػػػدُّ  تىػػػػػػػػػدىارىؾى مًػػػػػػمَّػػػػػػػػةى الػػػػػػػعىػػػػػػػرى   إًلػػػػػػػػػػػى أىفٍ عى
ػػػػؿَّ ذيرىل الػػػػػعىػػػػػكاصًػػػػػًـ كهًػػػي نيػػػػهٍبىػػػػػى   فىػػػػػػػػـجٍػػػػػػمىػػػػى الشّْػػػػرٍؾى حتَّػػػػػػػى لىيٍسى ضًػدُّ  كحى

ككثيران ما كاف الشاعر يقارف بيف نكر الديف الذم يجاىد الأعداء طمبان للؤجر 
الأخركمٌ كبيف غيره مف الحكاـ الذيف يقاتمكف طعمان في المغنـ الدنيكمٌ، عمى شاكمة 

 :(2)قكلو
ػػػالًػؾه  ػػػػػػػفٍ أىضٍ ىػػػػػػاثً دينٍػػػػػيىػػااي مى كٍزىةً الػػػػدّْيػػػػػػػػفً ذىبُّ    إًذا ذىبَّ عى ػػػػفٍ حى ىـنٍتى الذم عى  ػػ ػفىػ

ػػػ ىبَّػػػةن ارأىيٍػػػػػػػػتى  يٍػػػػػػران مى ؽّْ خى ػػػػػػفٍ رأم يىسيرُّؾى غىبُّػػػػػػ    تّْػػػػػػػبىػػػػاعى الػػحى  فىػػػػػػػـفػػػػػػػرىجٍػػػتى عى
: (3)لذلؾ فقد صكره الشاعر بطلبن محكٌطان بالعناية الإلييٌة، كما في قكلو

ػػػافًقىػػةه  يٍشً، كالأىعٍػػػػلايـ خى يـ  ك ىػػػػفٍػػػتى فػػػػي الجى ػػػػمىػػػػ   بًػػػػػالػػػػػػػػػنَّصٍرً، كيػػػؿُّ  ىنىاةو فىػػػػػك ىهىػػػػػػا عى
يـ  ػػػػػفٍ عييػػػكنًهيػػػػػ كٍنىػػػػان عى يـ  يىحػػػػكطيػػػػػػػػػؾى اللهي صى ػػػػفٍ بًػػػػػػػالًله يىػػػػػعٍتىصًػػػػػػػػػػ يـ مى   كاللهي يىػػػعٍػػػػصػػػػ

كلا يفكت الشاعر كىك يتغنى ببطكلة نكر الديف أف يلبحظ الفرؽ بيف أحكاؿ 
البلبد الإسلبمية قبؿ جياده كأحكاليا بعده، فيرسـ صكرة زاىية لمثغكر الشامية كقد 

 :(4)استشعرت الأمف، كلاذت بنكر الديف، إذ يقكؿ
احًكىػػػ ػػػادى ثي ػػػػػكرى الشَّاًـ ضى ػػػػفٍ أىعى ػػػػفٍ ثيػػػػػػػػ كرو زانىهىػػػا الشَّػنىػػبي  ػػػةن ػػيىػػػػػػا مى   مًػػػفى الظُّبىى عى

ػػػػػا زًلػػػتى تيمٍحًؽي عىاصيهىػػػػػا بًػػػػػػطىائًعًػػػػهىػػػػػا مىػػػػػبي  مى   حتَّػػػػػػػػػى أى ىػػػػػػمٍػػػػػػتى كأىنػػػػطىػػػػػػػاكًيَّػػػػػةى حى

قٍمًهىػػػػػا أىيٍػػػػػػدم مىعىاً ػػػمهىػػػا مىػػػػمٍػػػػتى مًػػػػػػفٍ عى لػػػػػػػى مًيثىاً ػػػػؾى الػػػػهىػػػػػرىبي  حى   فىػػػػػاسٍتىحمىػػػػفىتٍ كاً 

كأخيران، فإفَّ نظر الشاعر ظؿ كىك يمجد بطكلة نكر الديف زنكي مرتبطان 
بالمستقبؿ، لذا فإذا تمت خطكة رتب عمييا خطكات أخرل لا بدَّ لمبطؿ مف تحقيقيا، 

ككاف الحديث عف فتح القدس ديدف ابف القيسرانيٌ في أشعاره التي قاليا في نكر الديف، 
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يمثؿ لو دخكؿ عرصات المسجد الأقصى مجاىدان، ثـ " إنٌب " كما في قكلو بعد معركة 
:  (1)يتكجو إلى استرداد السكاحؿ،
ػػػػػارم الدّْمػػػاءي لػػػػ ى طيهٍػػػػري  ػدَّسي طىػػػػػاهًػػػػػران ػك ىػػػػػػدٍ أىصبىحى الػػػػػبىيٍتي الميقىػػ  كلىػػػػيٍسى سًكل جى

ػػهىػػػػا  فىػػػػػلا عيهٍدىةه فػػػػي عينٍػػػػػػؽً سىيؼو كلا نىػػػػػػػػذٍري  ك ىػػػػػدٍ أىدَّتً الػػػبًيضي الػػػحًػػدىادي فيػػػػػركضى

ػػػػػػكارًهـ  ػػػػمَّػػػػتٍ بًػػػػمًػػػعٍػػػػػػراجً الػػػنَّبًػػػػػػػيّْ صى تٍػػػػػػػػري  كصى  مىسىػػػاجًػػػػديهىػػػػػا شىفٍعه كسىػػػػػػاجًػػػػػديهىػػػا كى

ػػػػالًػػػػكىػػػػػػان  ٍـ سىػػػػػاحًػػػػؿى البىحٍػػػػػػػرً مى ػػػػ فٍ يىتىيمَّ ػػػبه أىفٍ يىمٍمًػػػػػػؾى الػػػػسَّاحًؿى البىحٍػػػػػري  كاً   فىػػػػلا عىجى
 

 : الحركب كالمعارؾ - 2.1
كصؼ الجيش : ثمَّة ثلبثة عناصر رئيسية تقكـ عمييا قصيدة الحرب كىي

" إنٌب"كتصكير المقاء، كالحديث عف نتيجة المعركة، فقصيدتو التي قاليا في معركة 
:  (3)، لا نظفر فييا إلاَّ بكصؼ حماسي عاـ لمقتاؿ، كما في قكلو(2)ىػ544سنة 

يٍؿي مًػػػػفٍ تىحٍتً  ىتٍػػػلاهىػا تىخًػػػػػرُّ لػػػهىػػػػػػػا بىػػػػبي   كالخى كٍػػػػضي كالػػػػخى ػػػػانىػػػػهيفَّ الػػػػػرَّ هـ خى   ىػػػكائًػػػػػػػػ

ػػػػافه تىحٍتىػػػػػػ ي لىػػػػهىػػػػػػػػبي   كالنَّػػػقٍػػػعي فىػػػػكؽى صًػػقىػػػػاؿً البًيضً مينٍعىػػػػقًػػػده  ػػػػػا استىقىػػػػػؿَّ ديخى  كىػػػػػػمى

ػػػػػةو فػػػػػيهىػػػػػا كلا اليىمىػػػػبي   كالسَّيػػػػػؼي هىػػػػػػاوـ عػػػمػػػػى هىػػػاوـ بًمىعػػػرىكىػػػػةو   لا الػػػػػػبيٍضي ذك ذًمَّ

بٍػػػػؿً هىػػػػطَّػػػػػاؿه كلىػػػػػيٍسى لىػػػ ي  ػػػػػبي   كالػػػنَّبٍؿي كىػػػػالػػػكى  سًػػػكل الػػػػقًسيّْ كأىيٍػػػػػػػػدو فىػػػػك ىػػهىػػػػػا سيحي

ػػػػػػػػذىا ىػػػػتيػػػػػػػ  ػػػػمٍػػػػػػكه مى ػػػػػػػػػػػػرىبي   كلػػمػػػػظُّبىػػػػى ظىفىػػػػػره حي ػػػػػرٍبي فيمىا بىينىهيـ ضى ػػػػػا الضَّ ىـنَّػػػمى  كىػػػػػ

ػػػػدكرهًػػػػػػػػػػـ ػػػػػا فػػػػػػي صي ػػػػمَّ ٍـ  يػػػػميػػػػػػبي   كلػػػػػػلأىسًنَّػػػػػةً عى ، أى يػػػػػمػػػػػكبه تًػػػػمػػػػؾى أى ػػػػػػػادًره ػػػػػصى  مى

     فيرسـ ابف القيسرانيٌ مف خلبؿ ىذه الأبيات صكرة لمككنات ىذه المعركة التي 
دارت بيف جيش المسمميف كالفرنج، فالخيؿ في ساحة الكغى تعدك مف فكؽ جثث القتمى 
فتثير غبار ساحة الحرب فتتلبمع في كسط ىذا الغبار سيكؼ الجيش، كالنٌباؿ تتياكل 

عمى الاعداء بكثرة، ثـ يصؼ الشاعر بعد ىذا الكصؼ الحماسي العاـ لأجكاء المعركة 
: ما حؿَّ بالأعداء، مبرزان نتيجة ىذه المعركة، كما في قكلو 

تكفًػػػػهػػػػػػػػـ ػػػػى حي ٍـ أىكحى اتيػػػػهىػػػػا العىطىػػػػػػػػبي  كىػػػػػػانىػػػػػػتٍ سييػػػػكفيهيػػػػ ػػػػػائًػػػنىػػػةو مىنٍجى   يىػػػػػا ريبَّ حى
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بي  حتَّػػػػػى الطَّػػػػكارًؽ كىػػػػانىػػػػتٍ مًػػػػفٍ طىػػػكارًً هـ ٍـ بًهىػػػػا مًػػػػفٍ تىحٍتًهىػػا النُّػػكى مىيهي   ثىػػػػػػػارىتٍ عى

ػػػػائًهيػػػػػػـ ٍـ فػػػػي ثًيىػػػػػابو مًػػػػفٍ دًمى ػػػػا سيػػػمًػػبػيػػكا أىجٍسىػػػػاديهيػػػػػ ىـفَّ الػػػقىػػػكىـ مى   مىسٍمػػػػكبىػػػػةه ككىػػػػػ

مىةو لىػػػػػػػك أىنَّػػػػػهىػػػػػػا ذيكًػػػػػػػػػػػػػرىتٍ  ػػػػى نىسًيىػػػتٍ أىيَّػػػامىػػهىػػػا الػعىػػرىبي  أىنٍػػػػػبىػػػػػػاءي مىمحى ػػػا مىضى   فػػيػػػمى

فنلبحظ أف ابف القيسراتي بعد أف خمص مف كصؼ جيش المعركة بسلبحو 
كمعداتو، كتصكيره لمحظة المقاء كمشيد القتؿ، انتقؿ إلى ذكر نتيجة ىذه المعركة كما 

آلت إليو، فالسيكؼ لـ تدع ليـ سبيلبن لمنجاة، كلباس الحرب مف حديد يكضع عمى 
الرأس كالصدر كالخكذة كالدرع لـ يحميـ مف اليلبؾ، كأجسادىـ مخضبة بالدماء مف 

 .شدة الطٌعف كالقتاؿ
ىػ، عمى يد عماد الديف زنكي 539سنة " الرٌىا " كقصيدتو التي قاليا في فتح 

 :(1)كمطمعيا
ػػػػػػادياػػػػػكهىػػػػػػػ هيػػػػكى الػػػسَّيٍػػػؼي لا ييػػػٍ ػػػػنػػػػيػػػػػؾى إًلاَّ جًػػػػػػلاداي  ؽى الأىمػػػػػلاؾى إًلاَّ نًػػػػػػجي  ػػؿٍ طىػػػػػكَّ

ركٌز الشاعر فييا عمى كصؼ ما حؿ بمدينة الرٌىا، كالحصار العنيؼ الذم 
ضربو عماد الديف زنكي حكليا، ككثافة النيراف التي أضرمت لاقتحاميا، كاستخدامو 

:  الخدعة في الكلكج إلييا، كما في قكلو 
ػػػػػػزَّ الػػػػميػػمػػػػكؾى  يىػػػػاديهىػػػا ػػػػػةه عى ػػػػػػػػفٍ يىعًػػػػػزُّ ً ػػػػػيىػػػاديا كجػىػػػػػػػامًػػػػػحى  إًلػػػػػػػػى أىفٍ ثىنىػػػػاهىػػػػػػػا مى

ػػػػػػػػرَّ الػػػػػقًػػػػػػػػػػراعً مػػػػؤيَّػػػده   بىػػػػػػصيػػػػػػػره بتىمػػػػػػػػػريػػػػػػفً الأىلػػػػػػػػدّْ لًػػػػػػػػػػدىاديا فىػػػػػػػػػـكسىعىهىػػػػػػػػا حى

ػػػكلىػػػػػػ ي   شىػػػػػػػػػرىاره كلىػػػػػػػػػكًػػػػػفٍ فػػػػػػػي يىػػػػػدىيٍػػػػً  زًنىػػػػػاديا كػػػػػػـفَّ سىنىػػػػػػا لىػػػػػػػمػػػػػػػػعً الأىسًنَّػػػػػػةً حى

يٍػػػػفً  ىـضٍرىمىهىػػػػػػػا نىػػػػػػػػارى ػػػػػػرٍبىان كخًدعىةن : فىػػػػػػػػ ػػػ حى  ػػػػا راعى إًلاَّ سيػػػػػػكرهىػػػػػػػػػػا كانػػػػػػػهًػػػػػدىادياػػفىػػػمى

كلعؿ طبيعة ىذه المعركة، كىي معركة حصار كاستخداـ الحيمة ىي التي أممت 
 .عمى الشاعر استخداـ ىذه المعاني

     كقميلبن ما نجد في شعر ابف القيسرانيٌ الذم كصؼ فيو المعارؾ مشيدان متكاملبن 
يصؼ جيش المسمميف كحقيقة الاستعداد الحربي لديو، كمف الصكر النادرة التي كصؼ 

:  (2)، قكلو"إنٌب " فييا ىؤلاء الجند كىـ ييبٌكف إلى لقاء الأعداء في كقعة 
ػػػػقػػػ قكرً عمػػػػػػى صي ػػػػػنٍػػػػػػػده كىػػػػػػػػالصُّ ػػ ػكرو ػػػكجي ػاديكاػػػإًذا انٍػػػػػػقىضُّ مػػػػػػى الأىبٍػػػطىػػػػاؿً صى  ػػػػػكا عى
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ػػػػكيٍدتىػػػػػهيػػػػػػـ أنخػػػػػػػػافيػػػكا ػػػػػػػػداكتىػػػػهيػػػػػػػػػـ أىبػػػػػػ إًذا اخػػػػػػفيػػػػػػػػػػكا مى فٍ أىبٍػػػػػػػػػػػػدىكا عى  ػػػػاديكاػػػكاً 

كثمَّة صكر جزئية تصؼ ىذه الجيكش، كما في قكلو يصؼ كتائب المسمميف 
جة بالسٌلبح يكـ  ، كالجيكش الضخمة التي كقفت عمى نير العاصي "صرخد " المدجَّ
 :(1)في مكاجية الأعداء،

تٍهىػػػػا كىغػػػ ػػدًيَّػػػػةه ػكشىهٍبىػػػػاءى هىػػػػػػػاجى رٍخى ػػػربً تىنٍقىضُّ شيهٍبيػػػػػػ  ػىن صى  ثىنىػػػػػػػاهىػػػػػػا كلىيٍؿي الػػػػحى

يٍمىةً فىػػػػػاغٍتىػػػػػػػػدىتٍ  ػػػػػػػان بػػػػػػالعيرى ػػػػػػػارىـ يىكمى ػػػػا فيػػػً  سىقٍبيػػػػػػػ كعى  قػكىػػػػػػػػكادم ثىمػػػػػػػػػكدو إًذٍ رىغى

اطًػبو  ى عمػػػى العىاصي بًػػػـرٍعىفى خى ػػػػػػاصى ىـ الًإفػػ كعى طٍبيػ ػدى  ػػػػػػؾً حتَّػػػى أىنٍػػكىػػػحى الػػػنَّصؿى خى

ىػ، 544سنة " سنجار" كرسـ بعض المقطات التصكيرية لمجيش الذم تقدـ نحك
 : (2)فكصؼ ضخامتو، ككثافة الأسمحة التي يحمميا، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػيٍرى ميػػػػفىػػػػػػػارًؽو  مٍػػػػػؾً غى  لػػػػػػػػؾى مًػػػػػػػػػفٍ عيػػػػػػػػػلاؾى بػػػكيػػػػػػؿّْ أىرضو داري  فىػػػػػػػػػارٍ تى دارى الػػػمي

ػػػػػطَّػػػػػػػاري  فػػػػػي عىسٍكىػػػػػػػرو ييخٍفي كىػػػػػػكاكًػػػػػبى لىػػػيٍػػػمػػػ ً   نىقٍػػػػػػػعه فىييطٍمًعيهىػػػػػػا الػػػػقىػػػػنىػػػػا الػػػػػػخى

ػػػػػػػػرَّاري أىذيىػػػػػػػػػػػاؿً اؿ ػػػػػػػػاجً كراءىاػجى ػػػػػػػػػػػػرَّاري  ػػػػػػػػعىػػػػػػجى ػػػػػحٍػػػػػفىػػػػؿه جى ػػػػػػ ي بًػػػػػػػػػؾى جى ػػػػػػػػػػػامى  كأىمى

كيصؼ في القصيدة نفسيا الخيكؿ الإسلبمية كىي تجتاز الدركب كتقطع نير 
:  الفرات، كذلؾ إذ يقكؿ

ىـمػػػػػدادً الػػػػػجيىػػػػادً شًعىػػػػابيهىػػػػا ػػػػػػػػرىتٍ بًػػػػػ ػػػػػداؾى  ىػػػػػػػراري  كجى ػػػػػػػا عى ػػػػػػػػرمى السُّيػػػػػػػكؿً، كمى  جى

ػػػػػػػػا  كثىنىػػػػػػػػى الفيػػػػػػػػػراتي إًلػػػػى يىدىيٍػػػػػػػؾى عىنىػػػانىػػػ ي  مػػػػػػػتٍ بًػػػػػػً  الأىنٍػػهىػاري اكالػػػػػبىحري مى  تَّػػػػػػصى

كيرسـ في الأبيات التالية صكرة فييا قدر كبير مف الحركة كالحيكية للؤسمحة 
 :(3)التي يحمميا الجيش المسمـ، كىيئة الخيكؿ كىي تقتحـ ميداف القتاؿ، إذ يقكؿ

ىـجًػػػػػػػنَّػػػػػػػػةو   ػػهىػػػػػاذً ًـػ كميػػػثىػػػػقَّػػػػفىػػػػػػػػاتو تىػػػػػهٍػػػػػتىػػػػػػدم بًػػػػؿ كميػػػػػعىػػػطَّػػػػفىػػػػاتو تىػػػػرتىػػػػمػػػػػي بًػػػػػ

ػػػػػى ػػػػاتو لىسٍتى تىدرم فػػػػػػي الػػػػػكغى ٍـ بًػػػػػػػػػقىػػػػػػػػػػػػكادً ًـ كميسَّػػػكمى   بقىػػػػػكائًػػػػػػوـ ييػػػػػػػػػدٍرًكٍػػػػػػػػفى أى

ػػػػػػػػػػػػدىل  ًـ كيؿُّ ابفً سىابًقىػػػػػػػػػػػػػػػػػةو إًذا ابتىدرى المى تًػػػػً  يىميفي الَّػػػػػػلاطًػػػػػػػػػػػػ   فىػػػػػػػػػمًػػػػػػػ ىيٍرً غيػػػػػػرَّ

ىـ طىريػػػػػػػػػػػػػدًاً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مٍؼى الػ يىرمًي بًفىارًسًػػػػػػػػػً  أىمى  ػػهىػػػػػػػػازً ًـػ حتَّػػػػػػػى ييػػػػػػػرل المىهٍزكىـ خى
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كرسـ الشاعر في قصيدة أخرل صكرة لمجيش فيصفو بالشجاعة كاستعداده 
لخكض غمار المعركة، مجيزان برماحو كنصالو التي تريؽ دماء الأعداء، كتفؿ 

 :(1)حصكنيـ، إذ يقكؿ
ػػػػػػيٍػػػشو إًذا أىّـَ كًرٍدى الػػػػػػػثُّػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػك كَّل بًػػػػػػػػػً  الأىسىػػػػػػػػؿي الػػػػػػنَّػػػػػاهًػػػػػػػػػؿي  بًػػػػػػػجى  رً ييػػػػػػػػػػرى

ػػػػفٍ سىػػػػػػاً ػػػػػػػ ً  ػػػػػػػرى الػػػبىػػػػػػػػـسي عى ػػػػػى كهػػػػػػك فػػػػػػػػي نىػػػػػقٍػػػػعًػػػػً  رىافًػػػػػػػؿي  إًذا شىػػػػػمَّ ػػػػػضى   مى

ػػػػػػػػػػدىاةى كلا ريمٍػػػػػػػػػحى ديكفى الػػػػػػطّْػػػػػػعىػػػػػػػػػافً  بيػػػػػػػػػػػػ ي شىػػػػػػػػػػػػائًػػػػػػػػ غى ػػػػػػػػػػػقٍػػػػػػػػػػػػػػػػرى  ػػػػػػػؿي ػ إًلاَّ كعى

ػػػػػػػػػػػػػاءي الػػػػػػػػػطُّػػػػػػػػػمىػػػػػػػى تىػػػػػحتى ي كابًػػػػػػػػؿي  كلا نىػػػػػػػػػصٍػػػػػػػػػػؿى إًلاَّ لػػػػػػػػػػػ ي بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارًؽه    دًمى

  ييػػػػػشىػػػػػػػػايًػػػػعي  الػػػػػػػػػػػقىػػػػػػػػػػدىري الػػػػػػػػػنَّػػػػػػػػػػػازًؿي  كهىػػػػػػػػػػؿٍ ييمٍنىعي السُّكر مًػػػػػػػػػػػفٍ طىػػػػػػػػػػالًػػػػػػػعو 

     كلا نجد في شعره تصكيران دقيقان لمحظة المقاء، كما كرد منو إنٌما ىك مف الكصؼ 
الحماسي العاـ الذم لا يقدـ تفصيلبت لمجريات المعركة، كما في الأبيات التالية التي 

يصؼ فييا ىجكـ الجيش المسمـ عمى الأعداء، كانطلبؽ السياـ نحكىـ، كملبحقة 
دبار قادتيـ، إذ يقكؿ : (2)الخيكؿ لفمكليـ، كا 

ػػػػػػػػػػػػرىةن  مَّ ٍـ ميضى ػػػػػػفَّ سىػػػػػػرايىػػػػػػاهيػػػػػػػػ ػػػػػػػػى رجػػػمػ أىتبىعٍتى جي ػػػػػدَّ الػػػػكغى  ػػػػػكاػػفيهىا نيجكهـ إًذا جى

يٍػػػػػػػػؿي الله ميقٍبًػػػػمىػػػػػػػػةه  يـ  كالػػػػػػػنَّصٍػػػػػػػري دافو كخى ػػػا كتىٍ تىنًػػػػػػ  تىػػػػػرٍجػػػػك الشَّهىػػػادىةى فػػػػي الهىيٍجى

يـ مىعىان  ميهًػػػـ كالػػػسّْهىػػا يـ عى ػػػػا ػػػػػابى الػػػػػػ ىمى يـ  صى ػػػػػا الهىطَّالػػػةي الدّْيًػػػػػػػػػػػػ كٍا أىيَّػػػمى ػػػػػػػػػا دىرى  فىػػػػػػػػمى

ػػػػارى فىػػػػػانتيهًبػػػػكا كا لػػػيىنٍتىهًػػػبكا الأىعٍػػػػمى   ىتٍػػػلان، كيىػػػػػٍ تىنًمػػػػػػكا الأىمػػػػػكاؿى فىػػػػاغتينًميػػػػػػكا سىػػػػػرى

يميػػػػػنىػػػػػػا تىػػػ يـ ػكأى ػػػػبىمىػػػػػتٍ خى ػػػػيػػػػػمهيػػػ يـ  ػردل بًػػػخى ػػػػػػػػ ػػػػاحًنىػػػا الػػػقًػػمى ػػػػجٍنيكبىػػػػػةن، كعمػػػػػى أىرمى  مى

ػػػمًػػػػػؾي الػػػطَّاغًػػػي ييػػػزىعٍػػػزعًيػػػػػ ي  يـ  كأىدبىػػػػػػػػػػرى المى ػػػػػرُّ الأىسًنَّػػػةً، كهػػػػػػك الػػػػبىػػػػارًدي الػػػػشَّػػػبًػػػػ  حى

ككاف ابف القيسرانيٌ يطيؿ الكقكؼ عند نتيجة المعركة، فيذكر بعد كصؼ 
جيكش ىذه المعارؾ كحالة المقاء في ساحة الكغى ما آلت إليو المعركة مف نتائج، 

فيصؼ انتصارات الجيش المسمـ كيصكر حالة الأعداء كما لحؽ بيـ مف ىزيمة كخيبة 
ىػ، جاعلبن ىزيمتيـ 523آمؿ، كما في قكلو يصؼ ىزيمة الصميبييف في دمشؽ سنة

 :(3)مرتبطةن بمظاىر عقيدتيـ كطقكسيا،
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ػػػفىمػػػػػػكا مػػػبىػػػافً كانٍػػػػهىػػػزىمػػػػػكا فىػػػ ىػػػػػادىركا أىكٍػػػػثىػػػػرى الػػػقيػػػربىػػػػافً كانٍجى ػػػػمَّػػػفػػػكا أىكػػبىػػػرى الصُّ  كخى

ػػػاكلػػػكا الػػمىسٍجًػػػػدى الأىدٍنىػػػى فىػػػمىػػا عىبىػػرىتٍ  يـ  كحى ٍـ  ىػػػػدى ى لىػػهيػػػ ػػػػفٍ مىسٍجًػػػدً الػػػقىػػػدىًـ الأىٍ صى  عى

يـ  ميسٍتىػػسٍمًػػميٍفى لأىيػػػػػدم الػػػػميػػسٍمًػػػمػػيٍفى ك ىػػػػػدٍ  ٍـ نىػػػػهىػػػػ ػػػطٍفًهً ػػػػػادًم خى  أىغٍػػػػرل الػػػقىػػػنىػػػا بًتىمى

كيرسـ الشاعر في قصيدة أخرل صكرة لمنصر الذم حققو الجيش المسمـ عمى 
ىػ، فالأعداء كلَّكا يبحثكف عف سبؿ النجاة مف 534الإفرنج بقيادة عماد الديف زنكي سنة

 : (1)المكت القادـ ليـ، إذ يقكؿ
ػػػػايد الػػػدّْيػػػفً أىرهىػقىػػػهيػػػػ ٍـ ػػػػا عًػػػمى ػػػػري  حتَّػػػػى إًذا مى ؽي الػػبىصى ػػػػػػـزًؽو مًػػػفٍ سىنىػػػػاا يىبٍرى  فػػػػػػي مى

ػػػػان مىسىػػالكىهيػػػػػػػـ ٍـ ذىرٍعى لَّػػػػػكٍا تىضًيٍؽي بًػػػػػهًػػػػػػ ري  كى زى ػػػػػػػػـ مًػػػػػنٍػػػػػػ ي كلا كى ػػػػمٍػػػػػجى ػػػػػكتي لا مى  كالػػػمى

كرسـ ابف القيسرانيٌ في أشعاره صكران جزئية متعددة ليزائـ الفرنج تعد نتيجة 
 : (2)لنصر الجيش المسمـ كقيره للؤعداد، كما في قكلو

ػػػػاعًػػػػقىػػػػػةو  يـ بًػػػػػػػػصى ٍـ فىػػػػػػػػؿَّ كىيٍػػػػػػػػدىهيػػػػػػػػػػ ػػػػػػف الػػػػفًػػػػكٍػػػػػػػػرً  كىػػػػػ  شى ىػػػػػػمىػػػػػػػػػػتٍ  يمكبىػػػػػػهيػػػػـ عى

ٍـ سيػػػػجػػػػػكنىػػػػهيػػػػػػـ ػػػػػصػػػػكنىػػػػهيػػػ  فىػػػػػػالػػػػػقىػػػػػكيـ  ىبٍػػؿى الأىسٍػػػػػػػػرً فػػػػػػػي أىسٍػػػػػػػػػػرً  تىػػػػػػػرىكىػػػػػػتٍ حي

احًػػػكىػػػػػػػػةه  ىـ فىػػػهًػػػػػي ضى ىـ الػػػػعىػػػػػػػكاصًػػػػػػ مػػػػػػػػػى الثَّػػػٍ ػػػػػػػرً  عىصى  تىػػػػجٍػػػػمػػػك الظُّبىى ثىٍ ػػػػػػػػران عى

ػػػػػػػيٍػػػػػػمًػػػػػػػػً   ىػػػػػػػػػػفىػػػػػػػمىػػػتٍ  ذا سىػػػػػػرايىػػػػػػػػػػا خى ػػػػػػكٍؼً كالػػػذُّعٍػػػػرً  كاً  تٍ سىػػػػػػػرايىػػػػػػػػػا الػػػػػػخى  نىهىضى

كثمَّة صكرة رسميا ابف القيسرانيٌ يذكر مف خلبليا نتيجةن لإحدل المعارؾ التي 
قادىا نكر الديف زنكي، فقتمى الصميبييف في أرض المعركة أصبحكا غذاء لمقشاعـ مف 

 : (3)الككاسر كالجكارح، إذ يقكؿ
هيـ فىػػػػػػػـمٍسػػػػػػػػكا ػػػرائًػػػػحى ٍـ ضى ػػػػػلأتى بًػػػػػهًػػػػػػػ ريػػػػحً سى كلػػػيٍ  مى   سًػػػػكل القىشىاعًػػػػًـ مًػػػػػػػػفٍ ضى

ىكذا كانت صكرة الحرب كالمعركة بطابعيا الحماسي العاـ في شعر ابف 
القيسرانيٌ متمركزةن عمى محاكرىا الثلبثة مف كصؼن لمجيش، كتصكير حالة لقاء 

الجيكش، كنتيجة المعارؾ كالحركب، دكنما أف يتطرؽ مف خلبليا أبف القيسرانيٌ إلى 
 .تفصيلبت الأحداث الحربية
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: المرأة كالذٌكؽ الجماليٌ لمشاعر - 3.1
ثمَّة نكعاف مف النساء المكاتي تغزٌؿ بيف ابف القيسرانيٌ في قصائده الشعرية، 

المرأة العربية كالمرأة الفرنجيٌة، كلقد كاف لممرأة في شعره حضكر كاضح نمحظو : كىما
في معظـ قصائده، كقد جاء جؿٌ حديثو عف المرأة العربية في قصائده المدحيٌة، 
كرة التي يرسميا ابف القيسرانيٌ ليذه المرأة مشابية لصكرة المرأة في أشعار  كالصُّ

القدماء، فيك يصؼ مكاطف الجماؿ فييا، كيطيؿ الكقكؼ عند كصؼ عيكنيا كنظراتيا 
التي تصيب مف فؤاده مقتلبن، مستخدمان صكران متعددة مف الصٌنعة البديعية في تصكير 

:  (1)ذلؾ، كما في قكلو
ػػػػهىػػػا ػػػػدّْ أىمٍهىػػػػػػاهىػػػػػػػػػا الػػػػمى ػػػػػػاءي  ميػػػػرهىفىػػػػاتي الػػػحى ػػػػػػػػػػػػػاهىػػػػػػػػػا لػػػػػػػمميحبّْيػػػػفى الػػػػػػقىضى  ك ىضى

ػػػػػ ػػػػػػدىؽه عًػػػػػمَّػػػػػتيػػػػهىػػػػػػا صًػػػػػػػػحَّ ػػػػػػا كىػػػػػػػػػافى مًػػػػػػػفى الػػػػػػػػدَّاءً الػػػػػػػػػدَّكاءي  ػػػػػتيػػػػػهىػػػػػػػػاػػحى  ريبَّػػػػمى

 ًـ ػػػػمٌػػػػيىػػػػػا بىيػػػػفى هىػػػػػػػػػػكاهىػػػػػػػػػػػػػػا كدى ػػػػػاءي  ػػػػػػػػػيػػػخى ػػػػى تىجٍرم الػػػػػػدّْمى  فىػػػػعىػػػػمػػػى تًمػػػػػؾى الدُّمى

كيقؼ ابف القيسرانيٌ في أبيات أخرل عند بعض المظاىر الجمالية الحسيٌة التي 
كانت تستيكيو في المرأة، فيصؼ عبؽ أنفاسيا، كاحمرار خدٌييا، كجماؿ ناظرييا، إذ 

 : (2)يقكؿ
ػػػػػػػػنىػػػػػا ريػػػػػػػقًػػػػػػػ ً  ػػػػػػا كىػػػػػػػػـسي جى ىـنَّػػػػػػػمى ػػػػػ ٍ  كػػػػػػػػ ػػػػػػةه نىػػػػػػافًحى  بىػػػػػػػعٍػػػػػػػػدى الػػػػػػػػكىػػػػػرىل نىػػػػافًجى

ػػػػػػمٍػػػػػػػػػػػػرةه  ػػػػػػدّْا حي ػػػػػػػ ٍ  تىػػػػػػػػالمًٌ ، هىػػػػػػػػؿٍ فػػػػػي خى ػػػػػػػمٍػػػػػػػػػػرةه لافًػػػػػػػػحى ٍـ جى ػػػػػػػػػمٍػػػػػػػػػرةه أى ٍـ خى  أى

شىػػػػا ٍـ تىػػػػػكيػػػػفٍ ميقٍمىتيػػػػ ي فػػػػػي الػػػػحى ػػػػػػػ ٍ  لىػػػػػػكٍ لىػػػػػػ ػػػػػػػػارًحى ػػػيىػػػتٍ جى ػػػػػةن مػػػػػػػا سيػػػػػمّْ ػػػػػػػػارًحى  جى

كتغمب عمى غزليات ابف القيسرانيٌ الأكصاؼ الحسية التي تصكر الجماؿ 
الجسدم لممرأة، فيك يدقؽ النظر في محاسنيا، كاقفان عند كؿ عضك مف أعضائيا، 
ككأنو يريد تشخصيا في أشعاره لمعياف، كمف ذلؾ الأبيات التالية التي يصؼ فييا 

عينييا الساحرتيف، ككجييا المشرؽ، كشعرىا الأسكد، كعجزىا الضخـ، كقكاميا المدف، 
 :(3)كخصرىا الدقيؽ، كساقييا الممتمئتيف، إذ يقكؿ

ػػػاظً تيػػػػمٍػتىشىؽي  ػػػػػكارًىـ فػػػػي الأىلػػػحى ػػػػدىؽي؟ أىرل الػػػػػصَّ ػػػػػػالىػػػتٍ سييكفىان هىذًاً الػػػحى  مىتىػػػػػى استىحى
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ػػػػػادىاي رىشىػػػػػػػان  ػػػػػػػا تىػػػػػػرل أىمُّ لىػػػػػػػيٍػػػػػػثو صى ػػػػػػػػػرًؽي  أىمى  كأىمُّ خًػػػػػػػرٍؽو دىهىػػػػػػػػػػااي شىػػػػػػػػػػػادًفه خى

ّـَ لىػػػػػػػػ ي مًػػػػػػػفٍ فىػػػرٍعًػػً  غىسىػػؽي ػكبىػػػػػػػػدٍرً تىػ مًػػػػػفٍ كيػػػػؿّْ شىمٍسو لهىػػا مًػػػػفٍ خًػػػػدٍرهًىا فىمىػػػػؾه   ػػػػػػػ
ػػػػػػػره  ػػػػمَّػػػػػى فىػػػػك ىػػػػ ي  ىػػػػػمى ؽي  كمًػػػػػف كىثيبو تىػػػػػػجى رى ػػػػػػمَّػػػػػػػػةو كى  عمػػػػى  ىضيبو لػػػػػػ  مًػػػػػػػػػف حي

ػػػػػطىشىػػػػػػان  ػػػػػادىةو فػػػػي كشىػػػػاحو يىشتىكػػػي عى ؽي  كغى ػػػػجػػػكؿو بًػػػػهىػػػػا مًػػػػف ريّْػػهىا شىػػػػرى  إًلػػػػػػى حي

كلا يكاد ابف القيسرانيٌ يخرج في أكصافو عف الأطر التقميدية في تصكير 
الجماؿ الأنثكم، فيكرر القكؿ في كصؼ كجو المرأة، كمذاؽ ريقيا كأسنانيا، كما في 

 :(1)قكلو
ػػػػػػػػمػػػػػػرىاي كالػػػػػػػػكىػػػػػـسي ثىػػػٍ ػػػػػػره   ػؼي كردىاي كالػػػػػ يػػػػػػػػػصٍػػػػػػفي  ىػػػػػػػػػدُّ ػػػكأى ػػػػػػػػػطًػػػػػ كأىرشيػػػػػػػؼي خى

ػػػرىاتً ديروٍّ  ٍـ بػػػػػػالػػػػثّْػػػػٍ ػػػػػػػرً مًػػػػػػػفٍ ثىػػػػػػمى نىػػػػػػػاهىػػػػػػا بىعٍػػػػػدى  يػػػػػػػػػػرٍبً الػػػػػػػدَّارً بيػػػػػعٍػػػػػػػدي  ككىػػػػػػػػػ  جى

 ػٍ ػػػػػػػػػػػػرو يينىػافًػػػػػػػسي فيػػػػػػً  عًػػػػقٍػػػػػدي ػكمًػػػػػػػفٍ ثىػ كمًػػػػػفٍ عًقٍػػػػػػػػػدو يينىػػػػػافًػػػػػػػسي فيػػػػػً  ثىػػػػػٍ ػػػػػػػػػره 

     كيرسـ ابف القيسرانيٌ في قصائده صكرة تتخذ طابع الكصؼ، فيك يشبييا في 
: (2)كثير مف شعره بالميا أك الظٌبي في رشاقتيا كجماؿ عينييا، كما في قكلو

ػػػػػػػفٍ ثىػػػػػ ىػػػػػػرو  ٍـسو تىػػػشًػػػػػػػػؼُّ عى ػػػػػػػا ككىػػػػػػػػػ ػػػػػػفىػػػػػػػرً ػػػيىػػػبػػػػسًػػػػ أىمى يـ عيجٍبىػػػػػػػػػػػان بًػػػػػكرٍدىتىػػػػي خى  ػ

ػػػػػػػػارًبيػػػػػػػػػ ي  ػػػػػضى ػػػػػػػػػارًهـ مى رً ػػػػمًػػػػػػػػػػفٍ ؾى  يىػػػػحٍػػػمػػيػػػػهىػػػػػػػا صى ػػػػػػػػكى ػػػػػػػػؿو كالفًػػػػػػرنٍدي مًػػػفٍ حى  ػػػػػػحى

ػػػػػلاىـ فػػػػػػػي رىشىػػػػػػوـ  يٍػػػتي الػػػػػػمى ػػػػصى ػػػػمَّكى ي الػػػػػ لػػػػقىػػػػػدٍ عى ػػػػػػػػرً ػمى ػػػػػػػةى الػػػػبىصى   ىػػػمػػػػػبي طىػػػػػػػػػػاعى

ػػػػػػػػ دً َّػػػػػػػػػةي كىػػػػشٍػػػػػػػػحو كبىػػػػػػػرٍدي ميػػػػػػرٍتىػػػػػشىػػػػػػػػػػؼو  ػػرً ػػفىػػػػػػػػػكاغى ػػصى صٍػػػػرً كالخى  ػرامًػػػػػػػي بًػػػػػػالخى

نلبحظ أف الشاعر يضفي عمى المرأة بعد كصفيا بالرشأ صفات تكتمؿ بيا ىذه 
كرة، فالثغر مجبكؿ بطابع الحياء كالخجؿ، كالمقمتاف ذات حكر لشدة بياضيا  الصُّ

 .كسكادىا، كالخصر في غاية الدقة كالجماؿ
كقد يستخدـ ابف القيسرانيٌ المكقؼ الغزلي في رصد حركة التغير في الزمف، 

ّـَ بجسمو، كما في الأبيات التالية التي نافرتو فييا إحدل النساء عندما  كالضعؼ الذم أل
:  (3)رأت الشٌيب قد خطَّ رأسو، إذ يقكؿ

ػػػػػاءً  ػػػػاءي فػػػػي البىيٍضى تٍػػػػػػػ ي البىيٍضى ػػػػاءً  نىػػػػػػػػػػافىػػػػػػرى ػػػػػػػاؿي الشَّبىػػػػػػػابً فىصٍػػػػػؿي الػػػػػػقىضى  كانًفًصى
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ػػػػػػػػاكىمىتٍ ي إًلػػػػػػػػػى ميعىػػػػػػػػػاتىبىػػػػػػػةً الػػػػػشَّيٍػػػػػػػػ يىػػػػاءً  حى ػػػػػػيىػػػا بػػػالػػػػػحى  ػػػػػػػػػػػبً لػػػتىسٍتىمطًػػػػرى الػػػحى

ػػػػػيٍنىيٍػػػػػػػػػػػػػػػ     ػػػػػػػػػً ، كيىػػػػػػػػػػػػكيـ الػػػػػػػػنَّػكل مًػػػػػػػػػػفى الأىنٍػػػكاءً  فىػػػػػػاسٍتىهىػػػػمَّتٍ لبىيٍنًهىػا سيحٍػػػػػػبي عى

كرة التي يرسميا ابف القيسرانيٌ لممرأة حضرية، غير أنو قد نجد صكران  كالصُّ
بدكية لبعض النساء، كما في الأبيات التالية التي يمكذ فييا بتشبيو المرأة بصكرة 

 : (1)صحراكية حفاظان عمى سمعتيا، إذ يقكؿ
يٍتي بػػػػػػػالػػػػبىػافً كالػػػػنَّقىػػػػا رَّ ذىرم كى ػ فىػػػمًػػػػفٍ حى ػػػػػػػمىػػػيَّ رى يٍػػػػبي ػمىخى  ػػػػػافىػػػػػػػػػػةى أىفٍ يىسٍعىػػػػػػػػى عى

طًػػيٍػػبي  فىػػػػػػلا تىمٍنىعىيهىا مًػػػػػػػػػف  ىػػػػػػػكامػػػػػػػؾً هًػػػػػػػػزَّةن   فىيىحٍظىػػػػػػػى بًػػػػهىػػػػا غيػػػصٍػػػفه سًػػػػكاؾً رى

كرة البدكية في الأبيات التالية التي ينسب فييا النساء  كنقع عمى مثؿ ىذه الصُّ
مقيٌ، إذ يقكؿ مقيٌ كالخي :  (2)إلى بني عقيؿ، كيضفي عمييا صكران تمثؿ جماليا الخى

انًبً الػػػ ىػػػرٍبً  كراءً مًػػػػف جى ػػػػػػػػيىػاةً مًػػػفى القىػػػػمٍػػػبً  سىقىػػػػػػػى اللهي بالزَّ ػػػيػػفى الحى رىدتٍ عى  مىهان كى

ػػػػفٍ ميعىػػػػا ىػػػػرىةً الػهىػػػػػػػكل ػػػػفىػػػػائًػػػػػػػؼى إًلاَّ عى ػػػػبّْ  عى عػىػػػػػائػػػًػػػػؼى إًلاَّ فػػػػػػي مي ىػػػالػػػػبىةً الػػػػصَّ  ضى

ػػػػػامًػػػػػرو  ىـ عمى كىعٍػػػػػبً  عىقىػػػػػائًػػػػػؿى تىخٍشىاهىػػػػا عيقىيٍؿي بًػػػػػػفٍ عى  كىػػػػكاعًػػػبى لا تيعٍػػػػطًػي الػػػػذّْمىػا

ػػػػػػزيَّػػػػػةن  ػػػػػػػػػاذىبىػػػػػػػتٍهيػػػػػػػػػػفَّ البىػػػػكادم مى سٍفً شىبَّهٍفى الػػػبىػػػراً ػػػعى بالنُّقٍػػػػػبً  إًذا جى  مًػػػػػػػفى الػػػحي

فالشاعر يضفي عمى المرأة في ىذه الأبيات مسحةن جماليةن بدكيةن تختص بيا 
عف باقي النساء، فبعد أف كصؼ جماؿ عينييا كتشبيييا بالميا، بيف ميزتيا البدكية مف 

خلبؿ صفاتيا في تعاطي العشؽ كالحب، كأيضان مف خلبؿ ما ترتدم مف ثياب تدؿ 
. عمى بيئتيا البدكية

كقد يخصص الشاعر مقطكعات كاممة لكصؼ عيكف المرأة كنظراتيا الفتَّاكة، 
كما في الأبيات التالية التي يصؼ فييا فتكر عيني إحدل الحساف، كجماليما الطبيعي، 

 :  (3)كسحر نظراتيا، حتى ليقرنيا بالخمر في تأثيرىا في عقمو، إذ يقكؿ
ػػػػػؿٍ  ػػػا  بىيٍػػػػػػفى فيتػػػػػػػكرً الػػػػميقٍػػػػػػػمىػػػػػتىيٍفً كالػػػكىػػػحى ػػػػػاهىػػػػػػػػػػكلن لىػػػػػ ي مًف كيػػػؿّْ  ىمبو مى  ػػػؿٍ ػنٍتىحى

ػػػػػػػػػا تىػػػػػػػرل تًمػػػػؾى الظُّبىػػػى كىػػػػيٍؼى تىسى  تىػػػػػػػػػػكؽَّ مًػػػػػػػػػػف فىػػػتٍكًػػػػػهىػػػػػػػػا لػػػػػػكاحًػػػػػظىػػػان   ػػػػؿٍ ػأىمى

هىػػػػا نىػػػػػػػػكاظًػػػػػػػػػػران سىػػػػػػػػػػكاحًػػػػػػػػػران  ػػػػػػػا عيقًػػػػػػؿى الػػػػعىقٍػػػػػػؿي بًػػػػهىػػػا إًلاَّ اخٍتىبىػػ يىػػػػػػػا كيحى  ػػػػػؿٍ ػمى
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ٍـ تىكيفٍ بىػػػػػػػابًػػػػػؿي فػػػػػػػي أىجٍفىانًهىػػػا ػػػػػػػا بىػػػػػػػػػرىتٍ أىسٍهيمهىا مًػػػػػفى الميقىػػػػػػػػػؿٍ  لىػػػػػػػػػك لىػػػػػػ  لىػػػػػػػمى

كرة التي رسميا ابف القيسرانيٌ لمحاسف المرأة العربية،  كجممة القكؿ أف الصُّ
كرة التقميدية لممرأة المثاؿ في كجداف الشاعر العربي عمى مرٌ العصكر، كىي  تجسٌد الصُّ
صكرة تمثؿ المرأة التي اكتممت فييا صفات الجماؿ الجسدم، كلعؿ ىذا يدؿ عمى أنو 
 .لـ يطرأ تغير ذك دلالة عمى الذكؽ الجمالي لمشاعر في إطار تغزلو بالنٌساء العربيات
أمَّا في حديثو عف المرأة الفرنجية، فنلبحظ كقكؼ ابف القيسرانيٌ عند كصؼ 

ىذه الفئة مف النساء، كيظير مف خلبؿ شعره انبياره بالنساء الصميبيات فيصؼ حسف 
كجكىيفٌ، كجماؿ عيكنيفٌ، كاعتداؿ قاماتيفٌ، كدقٌة خصكرىفٌ، كطريقة تسريحيفٌ 

:  (1)لشعكرىفٌ، يقكؿ
ػػػتًػػػػػي بًػػػػعىػػػػػػزىازً  كٍحى ػػػػػػػػكازم أىيػػػػػػػفى عًػػػػػػػػػزّْم مًػػػػػػػفٍ رى مػػػػػى الػػػػػظّْبىػػػػاءً الػػػجى ػػػػػػػػػكازم عى  كجى

بٍػػػػػػػرىبً الػػػػػػميجٍػػػػتىػػػػازً  كالػػػػػيىعىافػػػػػػيػػػػػػري سىػػػػػاحًبىػػػاتي الػػػػمى ىػػػافػػػيػػػػػػػػ ػػػمىػػػيٍنىػػػػػا كىػػػالػػػػرَّ  ػػػػػػرً عى

ػػػػكاضًػػػػػػي  كى يػػػػػػدكدو مًػػػػػػػػثػٍػػػػػػػػػػؿ الػػػػػقىػػػنىػػػػػػا الػػػػػهىػػػػػػػػػزَّازً  بعييػػػكفو كىػػػػػالػػػػػػػػميػػػرهىفىػػػػػػػاتً الػػػمى

 ريػػػػػقيػػػػػهىػػػػػػػػا ذىكٍبى سيػػػػػػػػػكَّػػػػػػػػػػػر الأىهٍػػػػػػػػػكازً  كنيػػػػػػػحػػػػػػػكرو تىػػػػقىػػػػػػػػػمَّػػػػػػػدتٍ بًػػػػػػثيػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػكرو 

ػػػػسٍػػػػػػػػفو  ػػػػػػازً  ككجػػػػػػػػػكاو لػػػػػػػػػػهىػػػػػػػػا نيػػػػػػبيػػػػػػػػػػكَّةي حي ػػػػػازى فػػػػػي الأىعػػػػجى ػػػػيٍػػػػػرى أىفَّ الًإعٍػػػػػجى  غى

ػػػػصٍػػػػػػػرو يىػػػػػػكىػػادي يىخٍفىػػػى عػػمى الفىػػػا ػ ذاتى خى ػػػكاً ػػػػػػػػػػػػػعي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًهٍػمى  ػػػػػػػازً ػرسً مًنٍػػػػػ ي مى

ػػػػػػػان عمػػػػػػػػػػى أىبٍػػػػػػػػػػعىقىدىتٍهىػ ػػػرو ػػػػػػػػكسىبىتٍػػػنًػػػػػػػي لػػػػهىػػػػػػػػا ذىكائًػػػػػػػبي شىػػػػػعٍػػػػ كازً ػػػػػػػا تىػػػػػػػػاجى  ػػػػرى

 بيف حمب كأنطاكية، كيصؼ نساءىا (2)"الأثارب " كيزكر ابف القيسرانيٌ 
الجميلبت في مقطكعة تشي بميؿ الشاعر إلى التعابث، كيقؼ بعد ذلؾ عمى حانة 

بجسر الحديد عمى باب أنطاكية، كتحدث في مقطكعة شعرية عف ليكه فييا، كتمتعو 
 :(3)بخمرىا، كمغازلتو خماراتيا، كذلؾ إذ يقكؿ
ػػػػػػارػػػػػػػفىػػػػػػػمًػػػػػف يىػػ إًفٍ كىػػػػػػػػػافى لا بيػػػػػػػػدَّ مًػػػػػػػػفى الػػػػػػػسُّػػػػػػػكٍػػػػػػػػػرً  ػػػػػمَّ   الػػػػػػجًػػػػػػػسٍػػرً ةً ػػػدىمٍ خى

ػػػػػػػػػارةه تيطٍمًعي مًػػػػػػػػػف نىػػػػػػػػػحٍػػػػػػػػرهًىػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػمَّ ػػ خى ػػػػػػػارةن بىيٍضى ػػػػػػػػػمَّ  ػػػػػػاءى مًػػػػػػػػػفٍ نىػػػػػػػػحٍػػػػػػػػػػػػرً ػجي
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 تىػػػػػهٍػػػػدًم سىنىػػػػػػا الشَّمٍسً إًلػػػػى الػػػػػػػػبىػػػػػػدٍرً  تيػػمٍسًػػػػػػي فىتيمٍسي الػػػػػػػرٌاحي فػػػػػػػػػي راحًػػهىػػػػػػا

ػػػمػػػػػػػػػػػى شىػػػػػػػرٍبًػػػػػهىػػػػػػػػػا تَّػػػػػػػى إًذا دىارىتٍ عى ػػػػػمٍػػػػػرً  حى ػػػػػػػػػػفٍ الػػػػخى  أىلػػػحػػػػاظػػػػهىػػػػا، أىغٍنىتٍ عى

رتيػػػػػػهىػػػػػػػػا إًلاَّ كبىػػػػػػػػاتىػػػػػػػتى يىػػػ ػػػػػػػا زي صٍػػػػػػػرً  ػػدًمػػػػػػػػػمى  أىكٍلػػػػػػػػى مًػػػػػػفى الػػػػػػػػػػػزُّنَّػػػػػػارً بًػػػػػػالػػػػخى

كيدخؿ ابف القيسرانيٌ أنطاكية، كيسجؿ بعض خكاطره كتجاربو فييا، فقد رأل 
مقان، تغنٌي بالدٌؼ لتغايظ " ماريٌا " جارية مف مكلداتيا اسميا  مقان كخي مف أحسف الناس خى

: (1)النصارل، كتستميؿ قمكب المسمميف، كتقكؿ
ػػػػػدو  ػػػػػمَّ بٍؿو مًػػػػػػػفٍ حًػػػػبىػػػػػػاؿً ميػػػػػحى مًقٍػػػتي بًحى دىثىػػػػػافً ػػػػأىمًنٍػتي بًػػػػػػػػػً  مًػػػػػػػفٍ طىػػػػػػارًؽً الػػػ عى  ػػحى

فيقكؿ فييا بعد البعد عنيا قصيدةن تكشؼ عف معرفتو ببعض عادات الفرنجة، 
ٌـ ما يفزع، كيضمٌنيا الألفاظ كالمصطمحات  مثؿ التٌصميب باليد عمى الكجو عندما يم

 :(2)الدينية كالحربية المستكحاة مف طبيعة العصر، إذ يقكؿ
ػػػػةن  كعى جٍػػػػً  إًذٍ رًيػػعى رى سٍفى ذىاؾى الػػػػػكى ذىاي مًػػػػػػنٍػػػػهىػػػػػػا بًتىصٍمػػػػيبىةً الػػػػيىػػػػػػػػدً  فىيىػػػا حي  فىػػػػػػػػعىػػػػػػكَّ

هٍػػػػػػػػػدم بًمىاريَّػػػػػا سىقىى المَّػػػػ ي عىهدىهىػػػػػػا ػػػػػدًم كعى ةً الهىائًًـ الصَّ اجى  بًمىا عًنػػػػػػدىهىػػػا مًػػػفٍ حى

ػػػػػػػػةو  ػػ كفػػػػػي ذىلًؾى الػػػػػزُّنَّػػػػػاري تًػػػػػمٍثىػػػػػاؿي فًػػػػضَّ ػػػػػدً ػػتينػقّْطي خى  ػػػػػػػػػػدَّيٍػػػػػػػػػػً  الػػػػػػػعيػػػػػكفي بعىسٍجى

مىبى المًصٍبىاحي مًنٍهىػػػا ع ػىؿك ىػػػػػػدٍ غى عَّػػػػػػدً ػػسىنىػػػػػػا  ىػػػ ػػى الدُّجى نٍػػػػػحً لىػػػػيٍػػػؿو ميجى ػػػرو فػػػػي جي  ػمى

ػػػػػرابي مىسٍجًػػػػػدً  فىيىػػػػػالػػػػي مًػػػػػػف كجٍػػػػػػػػػ و كىقنٍػػػػديٍػػػػؿً هىيٍكىػػػؿو  دٍغىيٍفً مًحى مىيٍػً  مًػػػػػػفى الػػػػصُّ  عى

يٍثي لا أىبٍتى ػػػػي الػػػػفًػػػػػػػدىا  فىقيػػػػػػػػؿٍ فػػػػػػػػػػػػي أىسيٍػػػػػػػػرو لا ييسىػػػػػػػرُّ بًميفٍتىػػػػدً  لىقىػػػػػدٍ أىسىرىتنًػػػػػي حى

كيتجكٌؿ الشاعر في شكارع أنطاكية، كيصؼ جماؿ مبانييا، كركعة قصكرىا، 
كيطرب لما يراه مف فتنون صارخة، فيحدٌؽ النٌظر في نكافذ المنازؿ لاستجلبء طمعات 
الحساف، راسمان صكران فنيٌة بديعة ليؤلاء النٌسكة، كقد بدكف مف نكافذ دكرىفٌ سافرات 

 :(3)الكجكه، كذلؾ إذ يقكؿ
بػػػػػػػا فػػػػػػػي الػػػثُّ كرً مًػػػػػػفٍ بىػػػػػػػمىػػػػػػػػدو  ػػػػػرى سٍنىػػػػػػان كىػػػػػ كاحى ػػػؾي حي ىـنَّػػػػػػػػػػػ ي ثىػػػػػػػػػػػ ىػػػػػػػػػػري ػػيىضٍحى  ػػػ

ىـنَّػػػهىػػػػػػا بًػػػػػيىػػػػػػػػعه ػػبًػػػػػػػػػػػً   يػػػػػػػصػػػػػػػػػكره ؾى  ري  ػػػػػػ ػػػػكى  نىػػػػػػػػػاطًػػػقىػػػػػػػةه مًػػػػػػػػفٍ خًػػػػػػػلالػػػهىػػػا الصُّ

ػػػػػػػػػػفٍ كيػػػػػػػ هىػػػػػػػػػػػػػػالاتي طىػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػاتًػػػػػهًػػػػػػفَّ  هًػػػػػػػمىػػػػةه  يـ عى ػػػػري ػػيىػػػبٍسًػػػػػػ  ػػػؿّْ هىػػػػالىػػػػػػػةو  ىػػػػمى
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ػػػػػا شىعىػػػ ػػػػ ػػػػرٍفى بًنىػػػاػسىػػػػػػػػػػكافًػػػػػػػػػػػػػره كيػػػػػػػػػمَّػػػمى ػػػػػػفىػػػػػػػػري ػبىػػػػرٍ ىػػػػػعىهيػػػػػفَّ الػػػػػػحى  ػػيىػػػػػػاءي كالػػػػػػخى

ىـفَّ صػػػػكرتىػػػػػ ي  ، كلػػػػػػػكًػػػػػػف لىػػػػيٍػػػػػػمىػػػػػػػػ ي شىػػػػػػػػعىػػػػػػػػػري  مًػػػػػػػػػػفٍ كيػػػػػػػػؿّْ كجٍػػػػػػػػ و كىػػػػػػػػػػ  بىػػػػػػػػدٍره

كيسترعي سفكر المرأة الصميبية نظر الشاعر، كيدىشو جماليا، كيقارف بينيا 
 : (1)كبيف المرأة العربية المحجبة في إحدل ثغرياتو، إذ يقكؿ

 كفػػػػػػػػػػي نىػػػػحٍػػػػرً العىػػػػػدكّْ مًػػػػػػػفى النُّحػػػػػػػػػكرً  أىبىػػػػػػػػرٍؽه فػػػػػػػي الثُّ ػػػػػكرً مًػػػػػػػػػػػفى الثُّ ػػػػػػػكرً 

ػػػػػعي مىبىػػػػػػػػػاسًميهىػػػػػػػػػا عيػػػػقيػػػػػػػػكدان  فٍ تىػػػجٍػػػمى ػػػػػػدكرً  كاً  ػػػػػػػػػػا فػػػي الصُّ  فىفػػػػػي أىفػػػػكاهًػػػػهىػػػػػا مى

ػػػػ عمػػػػػػػػى أىرٍدىافًػػػػهىػػػػػػػػػػا  يػػػػػػػضٍبىػػػػػػػػػافي بىػػػػػػػػػافو   ػػػػػكرً ػتىػػػمػػػيٍػػػسي بًػػػفىػػػػاتًنىػػػػاتً الػػػػػػمٌحٍػػػػػظً حي

بىػػػػػػتٍ فىػػػػػػـٍ ػػػػػػطىػػػػػػػػاري الػػػػػػػػػػدَّرارماإًذا  ػػػػػػػػػالىػػػػػػػتٍ فىػػػػػػػػػػـفٍػػػػػػػلاؾي الػػػػػػػبيػػػػػػػػدكرً  نػػػػتىصى فٍ مى  كاً 

ػػاسًفى فػػػػػػي الشُّعػػػػػػػػػكرً  سىمًعٍػػػػػػفى بًمىػػفٍ سىكىػػػػػػػػفَّ بييػػػػػكتى شىػػػػػػعٍػػػػػػػػرو  زٍفى الػػػػػمىحى  فىػػػػػػػػػػػػـبٍرى

ػػػػػػػػػػػدكرً  ػكاو ػػكأىمٍػػػػػرىحٍػػػػػفى النَّػػػػػػػػكاظًػػػػػػػػػػر فػػػػػػػػي كجػػػػػ ػػػػػػػػف الػػػػػػػػخي ػػػػػديكدً عى  مينىزَّهىػػػػػػػةي الػػػػخي

يٍػػرى ميبىرٍ ىعىػػػػػػػػ سٍفى غى ػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػي البىراً عً مًػػػػػػػػػفٍ غيػػػػ ػاتو ػػػػتيػػػػػػػػػريٍػػػػػػػؾى الػػػػػػػػػػحي  ػػػركرً ػأىلا مى

كيعكد ابف القيسرانيٌ إلى ىذه المقارنة في ثغريٌاتو المختمفة كالمتعددة، كلكنو 
التي سبؽ ذكرىا، كبيف النساء العربيات، " ماريٌا " يقارف ىذه المرٌة بيف امرأة بعينيا ىي 

: (2)، إذ يقكؿ-عميو السلبـ-كيستعير ليا كصفان مف معجزة المسيح 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رٍتى مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا زي ػػػػػػػػػػػػػاريَّػػػػػػػػػػػػػػا؟ػفىػػ  إًذا مى ػػػا سيػػػػػعٍػػػػػػػػػػدىل كمى  ػػػػػػػػػػػمى

بىػػػػػػػػػا طىػػػػػػػػفً يثنيػػػػػػهىػػ  فىػػػػػػػػػػػتىػػػػػػػػػػػػاةه كىػػػػػػػػػػقىػػػػػػػػػضًيػػػػبً الػػػػػػػػػبىػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػيَّػػػػػػػػػػاػػػػػػػا الػػػػػػػػػصّْ

ػػػػػسيٍػػػػػػحً  ػػػػػػػ  ػػػيّّ ػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػهىػػػػػػػػػػػػا كجٍػػػػػػػػػػػػػػ ه مى  ػػػػيَّػػػػػػػػػػػػاػتىػػػػػػػػػػػػػػرل الػػػػػػػػػػمىيٍتى بػػًػػػػػػػػػػػً  حى

كيقؼ الشاعر طكيلبن عند كنائس أنطاكية كما جاكرىا، كتغدك ىذه الكنائس في 
نظره معارض لمجماؿ الكافد، فيتعمد دخكليا ليتصيد لقاء الحساف فييا، دكف أف يفرؽ 

بيف راىبة كقدٌيسة كمصمّْية، كيصفيف كقد ارتديف المدارع، ككضعف في أكساطيفٌ 
نانير، إذ يقكؿ : (3)الزَّ

ٍـ بًػػػػػػػػػػػالكىػػػنىائًػػػػػػػػػسً مًػػػػػػػػػػفٍ ميبىتَّمىػػػػػػػػػةو  ػػػهىػػػػاةً يىزينيهىا الػػػػػػخىؼ كىػػػػػػػ  ػػػػػػري ػمًػػػػػػػػػثػٍػػػػػػػػػؿي الػػػػػػػمى

تًػػػػهىػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػكري  مًػػػػػػػػػػفٍ كيػػػػػػػػػؿّْ سىاجًدىةو، لػػػػػػػصيكرى دىتٍ لىػػػهىػػػػػػػػا الػػػػػصُّ  لػػػػػػػػك ألصقىتٍ سىجى
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ػػػػ ػػػػػػػاتًقًػػػػػهىػػػاػً ػػػػػػػػػػػػػدٌيسىةه فػػػػػػػي حى ػػػػػػػري  ػػػبٍػػػػػػؿً عى ، كفػػػػػػػػػػػي زينَّػػػػػػػػػػارهًىػػػػػػػػػا ً صى  طػػػػػػػػػػكؿه

جٍنىتًهىػػػػػػػػا حٍػػػػػػػفً كى يىػػػػػػػػاءي بًصى ػػػػػػػػػػرىسى الحى ػػػػػانىػػػػػػػػػ  الػػػػػنَّظىػػػػػػري ػكرٍدىان سىقىػػػ غى  ػػػػػػى أىغػػػػػػصى

ػػػػػػػػدىائًػػػػػرهىػػػػػػػػا ػػػػػػػدارعًيػػػػهىػػػػػػا غى ػػػػػكىػػػػػتٍ مى ػػػػػػػػػػري  كحى عٍفًػػػػػػػي لػػػػػػػػػػيٍمىػػػػػػػةو  ىػػػػػػػػػمى  فىػػػػػػػػـراؾى ضى

فيرسـ الشاعر في ىذه الأبيات صكرة ليؤلاء النساء المتعبدات مجبكلةن بالحياء 
كالخجؿ، مشيران إلى جماليف كعادتو في كصؼ المرأة العربية، فيشبو المرأة الفرنجية 

. بالميا لرشاقتيا، كيصؼ طكؿ عنقيا كدقة خصرىا، كجماؿ كجنتيا
كىذا الإعجاب بمظاىر الحياة الجديدة بعث في نفس الشاعر الميؿ إلى 

كنيسة السٌيدة، ككنيسة بربارة، ككنيسة القسياف، " الاستقصاء كالاستطلبع، فيزكر
كيصؼ ما يشاىد، فقد تأمٌؿ " ككنيسة أشمكنيث، كالييكؿ المكشكؼ، كدير سمعاف 

كنيسة السٌيدة، كىي قبة شاىقة البنياف، عجيبة الكضع، فيصكر حسف ىندستيا كركعة 
: (1)فنٌيا، كيعبر عف انفعالو بما يشاىده مف جماؿو بشرمٌ أخٌاذ، إذ يقكؿ

بىػػػػػػػػػان  ػػػػػػػػػػجى ىـنطىاكًيَّةو عى يٍػػػػري ميشٍتىػػػػرىؾً ػميػػػػػػػػعىػػػ إًنّْػػػػػػػػػػي رأيػػػػػػػػتي بػػػػػػػػ  ػػػػرَّسي الفًكٍػػػػػػػرً فيً  غى

مًػػػػػؼه  ىـ فيػػػػً  هىيكىػػػػػؿه صى ػػػػريى ػػػ عمػػػػػػػى اسًـ مى ػػػػػبيػػػػػؾً ؤي ػاػسىمى  قي ذىاتي أىنػػػػػػػػكارو مًػػػػػػػػػػفى الػػػػحي

سٍفً فيهىػػػلػػػػػعىسٍكىػػ تىػػػػػحٍػػػػػػكًم إًذا أىذَّفى الػػػػػنَّػػػػا ػػػػكسي مىعرىكىػػػػػةن   ػػػػا أىمٌ ميػػػػػػعٍتىػػػػرىؾً ػػػػػرً الحي

مػػػػػ ػػاػػػػػػػ ى تً نىػػػػػػػاهًيؾى مًفٍ صػػػػػكرىةو تىعٍنيك لػػػػصكرى  ػػػسٍنىػػػػػػػػان، كمًفٍ مى ػػػػمىػػؾً ػػؾو ييكـػحي  م إًلى مى

 كظؿَّ ابف القيسرانيٌ يتغنٌى بيذا الجماؿ الكافد الذم لـ يعيد مثمو مف قبؿ، 
فيتعمد دخكؿ ىذه الكنائس كغيرىا ليمتع ناظريو بمرأل الحساف، كما في الأبيات التالية 

، كتأثيرىف في نفسو، كاصفان كجكىيفٌ، "بربارة " التي يصؼ فييا الراىبات في كنيسة 
 : (2)كجماؿ ملببسيفٌ، كدقٌة خصكرىفٌ، كثقؿ أردافيفٌ، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػػػػا بًػػػػػػػػػتَّ تىتٍػػػػػػػػميكاي فػػػػػػػػي الػػػػػػحًػػنٍػدسً  ػػػػػارىةػبػػػػػديػػػػػنًػػػػؾى يىػػػػػػػػا  ىػػػػػػػػػػسَّ بىػػػػػػػػػػرٍبىػػػػػػػػػ  كمى

ػػػػػػك ػػػػػػدٍرىسً   النَّػػػػػاطًقىػػػػاتً رً أىجًػػػػػػػرٍنًػػػػػػي مًػػػػػػػفى الصُّ ػػػػكلىػػػػػؾى فػػػػػػػي مى  مىتىػػػػػػػى  يػػػػػػػمٍػػػفى حى

ػػػػػػػػػػلا  ةً فػػػػػػػػػي كيػػػػػػػػػػؿّْ لىػػػػػػػػكٍفو مًػػػػػػػف الأىطٍػػػػػمىػسً  إًذا هيػػػػػػػػػػػػػفَّ أىٍ ػػػػبىػػػػمٍػػػػفى ك ػػػػػػتى الصَّ

ػػػػػالىػػػػػػػتٍ مىنىػػػػػػػػػاطًػػػػػػػػؽي أىكسىػػػػػػػاطًػػػػهىػػػػػا ػػػػػػػػػا ىػػػػػ كجى ػػػػػمىػػػػػػؿي السُّنػػػػػػػػديسً ػكضى  ػػػتٍ بًهىػػػػػا حي
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كيبعث ىذا المشيد في نفس الشاعر رغبةن جامحة في التحرر مف القيكد، 
كدلالاتيا " لكلا " كيتجاكز حرج ىذه القيكد بطريقة ىادئة شفافة باستثمار البنية المغكية 

غير " طمعت، ألحفٌ " ، فظير أف ما مارسو مف أفعاؿ "التَّحرج " مضافة إلى المصدر 
: مؤاخذ عمييا، كما في قكلو

ػػػػرُّجي فػػػػػػػػػػػي مًػػػػمَّػػػػػػتًػػػػػػػػػػي مىيٍهًفَّ فػػػػػػػػي بيػػػػػػػرٍنيػػػػػػػػسً  فىػػػػمىػػػػػػػكلا الػػػػػػػتَّحى  طىػػػػػػػمىػػػػػػػعٍػػػػػػػػتي عى

ػػػػػػػػػفي  يػػػػػػػػػػدَّاسىػػػػػػػػػػهيػػػػػػػػػػػفَّ ػك يػػػػػػمٍػػػػػػػتي أيؿ ػػػػػػػيٍػػػػػػػػػرى بىػػػػػػػمػػػػػػػػيٍػػػػػػػػػػػػػػػػدو كلا أىخٍػػػػػػػػػػرىسً  ػػػػحّْ  غى

ٍـ تىػػػػػػػػػػػػؾي فيػػػػػػػرسىػػػػػانيػػػػػػهىػػا في الطّْعىافً  ػػػػػػػػػعى مًػػػػػػػنّْػػػػػػػػي كلا أىفٍػػػػػػػرىسً  كلىػػػػػػػػ ىـشٍػػػػػػػجى  بػػػػػػػػػػػػ

كمع أف النص يتنفس في جك دينيٌ مسيحيٌ، إلٌا أف الشاعر أشاع فيو كذلؾ 
جكٌ اليكل، حيث تنكشؼ كجكه الإفرنجيات فاتنة، فتفكر التماثيؿ الجامدة حتى تكاد 

 :تنطؽ مف فتنة المنظر، فترسـ قيبؿي الحساف عمييا، يقكؿ
ػػػػػػػػا  ػػػػبَّػػػػػػػػذا مى  ػػػػػػػؾى الػػػكىنىػػػػائًػػػػسً مًػػػػػف كيػػػنَّػػػػػػػػػسً ػبًػػػػتًػػػػػػػؿ سٍػػػػتىػػػػثىػػػػػػارى الػػػهىػػػػػكلاأىلا حى

سٍنًػػػػػػػػػػػػػػػػ ً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاثيؿي مًفٍ حي  ػػكري بًػػػػنىػػػػػاطًػػػػػػػػػػػػقىػػػػػةً الأىنٍػػػػػػػفيػػػػػػػسً ػػتىػػػػػػػفػػػػ تىكىػػػػػػػػػػػػػادي التَّمى

لمرأل الجماؿ ىي بديؿ " تفكر بناطقة الأنفس" كلعؿ ىذه التماثيؿ التي تكاد 
فني لمشاعر الذم فارت نفسو، لذلؾ تمنى في أخر الثغرية أف يتحكؿ دميةن أك صكرة 

 : ، إذ يقكؿ"مرجرجس " لمقديس 
ػػػػػػػػسي فىػػػيىػػػػػػػا لػػػػػػيتىني عًػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػدىهىػػػػػػػػػا ديمٍػػػػيىػػػػػػػةه  ػػػػػمٍمى يٍػػػػػػبى فػػػػػػػػػي مى  تىػػػػػػػػرانػػػػػػػي كلا رى
يـ لػػػػػػػػك أىنَّنًػػػػػػي أىسٍػػػػتىػػػػػػطػػػػػيػػػػػػػػػعي  يـٍ سًػػػػػ ػػػػػػػرٍجًػػػػػػػسً  فىػػػػػػػػ ػػػػرٍجي لٍػػػػػػػػػػػػتي صػػػػػػػػكرةى مى ػػػػػكَّ  تىػػػػػػحى

كنرل أف ابف القيسرانيٌ لـ يقتصر عمى كصؼ نساء الفرنج المكاتي كاف يراىف 
في الكنائس، بؿ نراه يصؼ جماؿ ىؤلاء النساء أينما شاىدىفٌ، كما في قكلو يصؼ 
فرنجية مضفيان عمييا أكصافان جمالية أخٌاذة، فرائحتيا كالعبير، كقامتيا كالغصف في 

:  (1)استقامتو، كعيناىا زرقاكتاف في غاية الجماؿ، إذ يقكؿ
نٍػػػػػػػجػػػػػػػػػػيَّػػػػػػةه  يـ الػػػػػعىػػػػبًػػػػيػػػػػػػرً بًػػػهىػػػػػا يىػػػػعٍػػػػبىػػػػػؽي  لػػػػػػػػػػػػقىػػػػػػػػدٍ فىػػػتىنىتٍنًػػػػػػػي فًػػػػػػػػػػرى  نىػػػػػػسيػػػػػػػػ

هـ  ػػػػفه نىػػػػاعًػػػػ ػػػػره ميػػػػػػشٍػػػػػػػػرًؽي ػكفػػػػػػػي تىػػ فىفًػػػػػػػػػي ثىػػػػػػكبًػػػػػػػػهىػػػػػػػػػػػا غيػػػػصي  ػػػاجًػػػػػػػهىػػػػػػػػػا  ىػػػػمى

رٍ ىػػػ ػػػػػػيٍنًػػػػػهىػػػػػػػػػػا زي فٍ تىػػػػػػػػػػؾي فػػػػػػػػػي عى ؽي ػػفىػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػةه ػكاً   ػػػإًفَّ سًػػػػػػػػنىػػػػػػػػػافى الػػػػقىػػػنىػػػػػػػػػػا أىزٍرى
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:   تجمٌيات المكاف -4.1
يعد المكاف مف المجالات الرئيسية لمصكرة في شعر ابف القيسرانيٌ، كقد كصؼ 

: في شعرة ثلبثة أنكاع مف الأمكنة، ىي 
:  المدينة الإسلاميٌة كالمدينة المحرٌرة - 1

جاء تصكير ابف القيسرانيٌ لممدينة الإسلبمية في سياؽ حديثة عف الجيكد التي 
بذليا عماد الديف زنكي، كابنو نكر الديف محمكد لتكحيد بلبد الشاـ كضميا في كياف 

رحبة : سياسي كاحد، كثمَّة مدينتاف تحدث عنيما ابف القيسرانيٌ في ىذا المجاؿ، ىما
 المدينة الإسلبمية المحررة، (2)"الرٌىا "  كمدينة دمشؽ، بالإضافة إلى (1)مالؾ بف طكؽ

، "امرأة حصاف " كالمعمـ الرئيسي لصكرة المدينة الإسلبمية ىي إبرازىا في صكرة 
فرحبة مالؾ بف طكؽ تبرٌجت لنكر الديف زنكي في حمٌةو قشيبة، لكي تستميؿ نظر 

: (3)البطؿ إلييا، فيضميا إلى المدف الإسلبمية الأخرل، كما في قكلو
ػػػػػػػػػتٍ  ػػػػالػػػػػػػػؾو فىتىبىػػػػػػرَّجى ػػػمىػػػػكٍػػػػػتى رىحٍبىةى مى  مًنٍهىػػػػػػػػا لػػػػعىينًؾى كىػػػػػاعًػػػػػػػػػػبه مًػػػػػعٍػػػػػػطىػػػػػػاري  كمى

مٍييهىا ػػػمىػػػػؿً الػػػػرَّبيعً كحى ػػػػػػػػاءتػػػػػػػؾى فػػػػي حي   ىػػػػبٍػػػػػػػػؿى الػػػػػػرَّبيعً شىقىػػػػػػائًػػػػػػػػؽه كبىػػػػػػػػهىػػػػػػاري  جى

بَّػػػػةه  مىيٍؾى هىػػػػػػػػػكل القيػػػػػمػػػػػػكبً مىحى دُّ لػػػػػػػك أىفَّ الػػػػػنُّجػػػػػػػػػػكىـ نًػػػػػػثىػػػػػػػػػػػاري  نىثىػػػػرىتٍ عى  كتىػػػػػػػػػػكى

ىـتٍ ػفىػػػػـ ىمٍتى كىػػػػػالشَّمسً اؿ ػػػػػاري  ػػػػمينيرةً، إًفٍ نىػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػفٍ أيفٍػػػػقًػػػػػػهىػػػػػػػػا فىػػػػمىهىا بًػػػػػػً  أىٍ ػػػػػمى  عى

كرة الأنثكية المتمنعة كحدىا، فكاف لدمشؽ  كلـ تنفرد رحبة مالؾ بيذه الصُّ
كرة، فابف القيسرانيٌ رسـ في إحدل قصائده صكرة محببة لدمشؽ،  نصيب مف ىذه الصُّ

فقد جرل البناء بيا كفؽ الشريعة الإسلبمية، إذ خطبيا نكر الديف ككافؽ كليُّيا عمى 
ذلؾ، كثـ قدـ إلييا خاطبيا ميران كبيران مف الأمف كالعدؿ، ككانت عمى مرٌ الأياـ تسرُّ 

 : (4)حبٌان لنكر الديف، كلكنيا حصاف تمنَّعت عميو أكٌلان دلالان، يقكؿ
                                                

كىي تقع بيف الرقَّة كبغداد عمى شاطئ الفرات، أحدثيا مالؾ بف طكؽ بف : رحبة مالؾ بف طكؽ (1)
  " .34، ص3الحمكم، معجـ البمداف، ج" عتاب التغمبي، 

كىي مدنية تقع بالجزيرة بيف المكصؿ كالشاـ، بينيما ستة فراسخ، سميت باسـ : الرٌىا  (2)
  " .106، ص3الحمكم، معجـ البمداف، ج" مستحدثيا، كىك الرٌىاء بف البمندم بف مالؾ بف أدعر، 
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ػػػػػدٍري  لػيىهٍػػػػػػف دًمىشٍقان أىفَّ كيػػػػػرسػػػػػػػيَّ ميػػمٍػػػػػكًػػػهىػػػا اؽى عىفٍ هىمًّْ  الصَّ دران ضى بػػػيّّ مًنؾى صى  حى

هىػػػػإً ك رٍتى أىرضى ، نػػػػػػكر الدّْيفً ميػػػػػذٍ زي طَّ عىفٍ نىسٍرهًىا النَّسٍ اسىمىتٍ بًؾى حتَّػػػى  ػاػنَّػػػػػؾى  ػػػػػري ػنٍحى

لًيُّهىػػػػػػا بٍؾى عىنٍهىػػػػػا كى ٍـ يىحٍجي ، فىػػػػػمىػػػػػ ػػػػطىبٍتى ػػػػطٍبي العيمىػػػػى بالسَّيٍؼً مىػػا دكنى ي سًتٍػ خى  ػػػػري ػػكخى

ػػػػػػػػلاهىا لػػػػػػػػػػػؾى الًإٍ بىاؿي حػػػػكريَّةى السَّنىػػػػػا ضٍػػػػػري  جى ػػػػميٍهىػػػا مًػػػػػػفى الػػػػػػػػفًرٍدىكٍسً أىرٍدًيى ه خي  عى

بَّػػػػػػػ مػػػػػكبه أىكىنَّتٍ مًػػػػػػفٍ هىػػػػػػػػػكاؾى مىحى هٍػػ ػػةن ػػػػخى هٍران، كسًرُّ الػػػهىكل جى ػػػػتٍ فىانتىمىتٍ جى  ػػػيرػنىمى

ػػػػػاؼي كلا إًصٍػػػػػػػري  فىسيػػقٍػػػػتى إًليٍهىا الأىمٍػػػػػفى كالػػػػعىػػػػدؿى نًحٍمىػػػػػػةن  ىـمٍسىتٍ كلا أىسٍػػػػػره تىػػػػػخى  فىػػػػػ

تٍ ييمنىػػػػاؾى مًفٍ بىعٍػػدً هىجٍرهًػىػػا افىحى ػػػػػ ي هىجٍػػػ فىػػػػػػإًفٍ صى ػػػػػػػػػا تىقىدَّمى  ػػري ػفىػػػػـحٍمى التَّػػػػػػلاً ػػػػي مى

ػػػػافً تىمىنَّعىػػػػػػػػتٍ  صى هٍػػ كهىػػػػػػػؿٍ هًػػػػػي إًلاَّ كىػػػػالػحى يىػػػػا كغىػػػلا المى ػػػػػػػزَّ الػػػػحى فٍ عى ؟ػدىلالان، كاً   ػػري

ػػػػا ً ػػػػػػسٍػػػػػػػتىهىػ ػػداً هىػػػػػاػكلكًػػػػفٍ إًذا مى  فىػػػػػػمىػػػػػيٍسى لىػػػػػػ ي  ىػػػػػػدٍره كلىػػػػيٍػػسى لهىا  ىػػػػػػػدٍري  ػػػا بًصى

فالشاعر يرسـ في الأبيات السابقة صكرةن محببة، يبيٌف مف خلبليا كيؼ استكلى  
القائد نكر الديف عمى مدينة دمشؽ كجعؿ لأمرىا استقرارا، فيي أخذت عنكةن ككأنيا 

امرأة خمكب أخفت محبتيا عف عاشقيا، كيصكرىا ككأنيا امرأة ترفعت عفة كحياء تدللبن 
 .منيا، فما كانت إلٌا مف نصيب ىذا القائد

كثمَّة صكرة أخرل لمدينة دمشؽ يصكر مف خلبليا ابف القيسرانيٌ تطمع ىذه 
المدينة إلى الانضكاء تحت لكاء نكر الديف، لما رأت مف صدؽ جياده كعدلو ككرمو، 

: (1)فيقكؿ
ػػػػػػػتٍ دًمىشٍؽه بػػًػػؾى بىػػػػػػرٍؽى الػػػعيػػػلا كَّادًهىػػػػػػػػػػػػػا شىػػػػػػػػػػػامى  فىػػػػػػػػػػـرٍسىػػػػػػػػػػمىػػػػػػتٍ أىصٍػػػػػػػػػػػػػػدىؽى ري

ؽى الأيفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػؽي بًػػػػإيقىادًهىػػػػػػا رأىتٍػػػػػػػػؾى نػػػػػػػػػػكرى الػػػػػػػػػدّْيػػػػػفً نىػػػػػارى الهيػػػدل   ىػػػػػػػػػػػػػدٍ أىشٍػػػػػػػػرى

ػػػػيىػػػػا مًػػػػػزٍنىػػػػػػػػػػػػػػةو  ػػػػػػػػػػتٍ مًػػػػػنٍػػػػػػؾى حى  بًػػػػػػػػيٍػػػػػػػػضي الأىيىػػػػػػػػػػػػػادم كًرٍدي كرَّادًهىػػػػػػػػػػػػػػػػا فىػػػػيىمَّمى
  فيي ، كثمَّة صكرة أخرل تبيف أىمية دمشؽ كالصمح بيف نكر الديف كحكاميا

                            كر الديف كالدمشقييف، ػلح بيف فػػا كقع الصػدـػعفػذا ؼػدس، ؿػؽػت الـػر بيػرمػل تحػإؿ ؽػرمػطػاؿ
: (2)تيقٌف الفرنجة أف خركجيـ مف بيت المقدس بات كشيكا،ن إذ يقكؿ

ىـ الأىعٍػػػػػداءي ميذٍ  ػػػػػػػمًػػ ػان  ك ىػػػػػػػػدٍ عى انًػػػػػحى ػػػ بًػػتَّ جى ػػػػا تىنٍحي ػػػػا تىنٍكم بًػػػػذىاؾى كمى مًٍـ مى  ػكػإًلػػػى السّْ
ػػػػمَّكىتٍػػػػػػؾى عًنىػػػػػانػػػػهىػػػػا ػػػشٍػػػػػػؽي مى ػػػػػػػا دًمى ػػػػػػفٍ فػػػػػػػػي إًيػػػػمػػػيَّػػا أىنَّػػػػػػػ ي الػػػذَّبٍػػػػػحي  إًذا مى  تىيىقَّفى مى
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أنمكذجان ليذه " الرٌىا " أمَّا في حديثو عف المدينة المحررة، فيعد تصكيره لمدينة 
التي " الرٌىا " المدف المحررة، كما في الأبيات التالية التي يصكر فييا ابف القيسرانيٌ 

قامت بدكر البطكلة المضادة في مكاجية البطؿ المسمـ عماد الديف زنكي، لذا جاء 
حديث الشاعر في قصيدتو مراكحةن بيف الإشادة بالبطؿ المسمـ كتصكير المدينة 

كرة الحربية : المحررة، كثمَّة صكرتاف رئيسيتاف ليذه المدينة ىما كرة الدينية، كالصُّ الصُّ
 .الأنثكية

كرة الدينيٌة ليذه المدينة تصؼ قداستيا عند الفرنجة ، فيـ كانكا يعتقدكف  كالصُّ
سينزؿ معيـ لمدفاع عنيا، كىنا يسخر الشاعر - عميو السلبـ-أف المسيح بف مريـ 

 :(1)منيـ، فالمسيح لـ ينزؿ، كىذا دليؿ عمى كذب المعتقد، إذ يقكؿ
ػػػػا عًنٍدى العيمكجً اعتًقىػػػػػاديا م فىػػػػػػتٍػػػػػحً الرٌهىاءً دىلالىػػػػػػػةه ػػػػلػػػقىػػػػػدٍ كىػػافى ؼ ػػػػيٍػػػػػرً مى  عمػػػػػى غى

ىـ نيصٍػػػػػرىةن  ػػػػػػػػريىػػػػػ ػػػكفى ميػػػػػػػلادى ابػػػػفى مى نٍػػػػػ ي كًلاديا ييرىجُّ ٍـ ييػػػػػػً ػػػػػػػػفً عًنٍدى القىػػػكًـ عى  كلىػػػػػػػػػػ

كرة الحربية الأنثكية لمدينة  في ىذه القصيدة تدكر حكؿ " الرٌىا " أمَّا الصُّ
حصانة ىذه المدينة، كالحصار العنيؼ الذم ضرب حكليا، كقد رسـ الشاعر صكران 

فنية عدة ليا، فيك يصكرىا امرأة غير حصاف كاف الفرنجة يمارسكف الفاحشة معيا منذ 
خمسيف سنة، كىي مدة احتلبليا، ككانت سيكؼ المسمميف تتكسر عمى أسكارىا، ثـ 

يصكر عمكىا كارتفاعيا، فيي تقع في مكاف شاىؽ يفكت مدل الأبصار، كلك ترقٌت إليو 
العيكف لزلقت، ثـ يصكرىا فرسان جمكحان صعب عمى الممكؾ الآخريف إخضاعيا، حتى 
تمكف عماد الديف مف تركيضيا كقيادىا، كيستعير ليا صكرة افتراع الفتاه البكر، ككيؼ 

 : أف السيؼ كاف الفحؿ الذم نزا عمييا حتى تمكف مف اقتحاميا، إذ يقكؿ
ػػػػػػةن  مٍػػػػسيفى حًػػػػػجَّ ػػػػدينىةي إًفٍػػػػػػؾو ميػػػػنٍػػػػذي خى ػ  مى ػػػػػػػػػػػػػدىادياػػػيىفيػػػػؿُّ حى  ػػػػديدى الػػػػهًنٍدً عىنٍهىػػػػػػا حي

ارً حتَّى لىػػػػػػك أىنَّهىػػػػػػػػا ػػػػػػػافى طىػػػػػػػرٍفىػػػػػان سىػػػػػػػكاديا  تىفػػػػػػػكتي مىدل الأىبٍصى  تىػػػػرى َّتٍ إًليٍػػػػػػػً  خى

ػػػػػػػػػػػزَّ الػػػػػػػميمػػػػػػػكؾى  يىػػػػػػػاديهىػػػػػػػا ةه عى امًحى ػػػػفٍ يىعًزُّ  يىػػػػػػػػادياػػإًلػػػػػػػػى أىفٍ ثىنىػػ  كجى  ػػػػاهىػػػػػػػػػا مى

ػػػػػػػػرٌ القًػػػػراعً ميػػػػػػػؤيَّػػػػػػػػػػػده   ػػػػريػػػػػفً الأىلػػػػػػػػػػدّْ لًػػػػػػػػػػدىادياػػػبىصيػػػػره بًتىػػػػػمٍػػ  فىػػػػػػػـكسىعىهىػػػػػػػػا حى

ػػػػػػػػكلىػػػػػ ىـفَّ سىنىا لػػػػمٍػػػػػػػعي الأىسًنَّػػةً حى  ػػادياػػفٍ فػػػػي يىػػػػدىيٍػػػػػػػً  زًنىػػػػػػػػػشىػػػػراره كلػػػػػكًػػػػ  ػػػ ي ػكىػػػػػػػػػ
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يٍػػػػػػفً  ىـضٍرىمىهىا نىػػػػػػػػارى ػػػةن : فىػػػػػػػ رٍبىػػػػػػػان كخًدٍعى ػػػػػػا راعى إًلاَّ سػػػػػػػػػكرهىػػػػػػػػا كانٍػػػػهًػػػػػػداديا  حى  فىػػػػمى
اضًهىػػا دكدى الػػػػبًكٍػػػػرً عًنٍػػػػدى افتًضى دَّتٍ صي ػػػػان سًفىػػػػػػاديا  فىصى تٍمى  كهىيٍهىػػػػػات كىػػػػػػافى السَّيٍؼي حى

كرة الحربية الأنثكية لمدينة الرٌىا في شعر ابف القيسرانيٌ       كنجد مثؿ ىذه الصُّ
: (1)قكلو

رٍهىػػػػػ ػػػػػكبى السُّػػػػػكرً سىػػػػػػػكٍرىةى لاعًػػػػػػػػبً   ػػكىـ تىمىنَّعىتٍ ػػػػػػػػػػاء يىػػأىتىػػػػػػػرل الرَّهىا الػػػػػػكى  ظىنَّتٍ كجي

يـ الميصٍطىمى لعيػػػػػػػػػمكجًهىػػػ ػػػػػػرا حيًـ الػػػػػػػػػذَّاهًػػػػػػػػػبً   ػػػػػاػػفىػػػػتىػحى الضّْ مٍرً الجى  بىػػػػػػػابىػػػػػػػػان إًلى جى

:   المدينة الإسلاميٌة المحتمٌة - 2
كاف الحديث عف فتح بيت المقدس ديدف ابف القيسرانيٌ، فكمما أحرز المسممكف 

" نصران جعؿ ذلؾ مقدمو لتحرير بيت المقدس، فعندما انتصر المسممكف في معركة 
، نظر إلى المستقبؿ مف خلبؿ ثقتو بعزيمة نكر الديف بتفاؤؿ كأمؿ كبيريف، فمثؿ "إنٌب 

لو دخكؿ المسجد الأقصى مجاىدان فيستنقذه، ثـ يتكجو إلى استرداد السكاحؿ، كفي ذلؾ 
: (2)يقكؿ

ػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػى ك ىدٍ  يضًي الأىمٍػػػػػػري  ػػدُّاي ػكىػػػػػػػػـنّْػػػػػػػػي بًهىذا العىػػػػػػػػػزًٍـ لا فيؿَّ حى ػػػػػػػػػااي بًالأىٍ صى  كأىٍ صى

ػػػػارم الدّْمىاءي لى ي طيهٍػػػػػػػػػػػري  ك ىػػػػػػػدٍ أىصٍبىحى البىيٍتي الػػػػػػػػػميقىدَّسي طىػػػػػاهًػػػػران   كلىػػػػػػيٍسى سًكل جى

هىػػػػػػػػػا  فىػػػػػػػػػلا عيهٍدىةى فػػػػػػػي عينٍػؽً سىيٍؼو كلا نىػػػػػػػذٍري  ك ىػػػػػدٍ أىدَّتٍ البًيٍضي الػػػػػػحًػػػػدادي فركضى

ػػػػػػػػػػ ػػمَّػػػػػػتٍ بًػػػػػمًعٍػػػػػػراجً النَّبػػػػػػيّْ صى تٍػػػػػػػػػػػري  كارًهـ ػكصى  مىسىػػػاجًػػػػػديهىػػػػػػا شىفٍعه كسىػػػاجًػػػديهىػػػػا كى

ػػػػػػػػػالًػػكىػػػػان  ٍـ سىػػػػػاحًػػػػؿى الػػػبىحٍػػػرً مى ػػػ فٍ يىتىيىمَّ به أىفٍ يىػػمٍػػػػمًػػػػػػؾى السَّاحًؿى البىحٍػػػػػػػري  كاً   فىػػػػلا عىجى

فكما عيدنا أسمكب ابف القيسرانيٌ في تصكير المدينة الإسلبمية كالمدينة 
كرة الحربية الأنثكية في تصكيره لممدينة  كرة الدينية كالصُّ المحررة، فيا ىك يستخدـ الصُّ
الإسلبمية المحتمة، كلعؿ مدينو القدس ببيتيا المقدس كمسجدىا الأقصى خير أنمكذج 
عمى ىذا التصكير، فالشاعر بعد أف جعؿ مف الأعماؿ الحربية كالعسكرية سببان في 
تطيير ىذا المكاف المقدس دينيان، بقي متأملبن في القائد نكر الديف أف يصكب أنظاره 

. إلى تحرير سكاحؿ القدس كأكنافو
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يتخذه ابف " إنٌب " ىػ، في 544كالانتصار الذم حققو القائد نكر الديف سنة 
القيسرانيٌ حافزان قكيٌان لاستعادة بيت المقدس ك الأقصى كأرض الساحؿ، كتعدٌ ىذه 

:  (1)الأعماؿ الحربية في نظر الشاعر أعماؿ تطيير للؤرض كمقدساتيا، إذ يقكؿ
ىـ  ٍـ يىبٍؽى مًنٍهيـ سًػػػػػػػػكل بيٍضو بًلا رى يَّة الذَّنىػػػػػػبي  ػػػػػؽو ػلىػػػػػػػ ػػػػػا التىػػػػػكل بىعٍػػػػػدى رأس الػػػحى  كىمى

ى بًذم لىػػػػ بو ػفىانٍهىضٍ إًلى المىسٍجًدً الأىٍ صى ى المينىى، فىػػػػػالقيدٍسي ميرٍتىقًػػػػبي  جى  ييكليًػػػػػؾى أىٍ صى

ػػػػػػ كائٍذىفٍ لمىكجًؾى في تىطٍهػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػرً سىاحًمًػػػػ ً  ػػا أىنٍػػػػػػتى بىػػػػحٍػػػػػػره ليػػػػجُّ   لىجًػػػػػػػػبي قي فىػػػػػإًنَّػػػػمى

احًػػػػػػػػكىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن   مًفى الظُّبىػػػػػػػػػى عىفٍ ثي كرو زانىهىا الشَّنىػػػػػػػػػػػػبي  يىا مىفٍ أىعىادى ثي كرى الشَّاًـ ضى

:    المشهد الطبيعيٌ - 3
كصؼ ابف القيسرانيٌ في شعره بعض المشاىد الطبيعية في بلبد الشاـ كفي 

طريؽ رحمتو إلى العراؽ، كقد عرفت المقطكعات التي قاليا عند عكدتو مف العراؽ إلى 
، كلعؿ ابف القيسرانيٌ كجد في كصفو الطبيعة فسحة لمتخفيؼ عف "العراقيات " الشاـ بػ 

معاناتو بسبب ظركؼ الحرب التي عاشتيا ديار الشاـ كىي معاناة عامو، بالإضافة إلى 
 :(2)معاناتو الخاصة كلا سيٌما مف أىؿ عصره الذيف كصفيـ في أحدل عراقياتو قائلبن 

ػػػػتٍ مًػػػػػفى السَّيٍػػػػػػرً المىطىػػػػػايىػػػػػا ػػ ك ىػػػػػػػدٍ سىئًمى ػػػػػػػػاضً ػػػكمى  ػػػؿَّ  يػػػػتيػػػػكدىهىػػػػػػا حػػػنىػػؽي الػػػػعًضى

ػػػػػػػةي الأىخٍػػػػػػػػلاؽً حتَّػ ػػػػػػػا ىتٍ سىػػػػػػاحى ػػػػفٍ التَّ ىاضًػػػػيػػنىػػػػػػػبى  ػػىػػػكضى يـ عى ميؽي الػػػػكىري  ػػػػػػػػػػا الخي

كأكٌؿ ما يسترعي النظر في كصؼ المشيد الطبيعي في عراقياتو كصفو المشبع 
بالجماؿ لنخيؿ العراؽ، فيعجب باستقامتو كاعتدالو كثمره، كيدعك لو بالسقيا، إذ 

: (3)يقكؿ
ػػػػػيىػػػا الأىنٍػػػػػػػػػػكاءً   ػيىػػػػػػػػا نىخيؿى الػػػػعًػػػػػػراؽً كيػػػػػفٍ فػػػي أىمافً الػػ ػػػػػػػػػػان حى  ػػػمًَّ  ميػػػػسٍػػػػػػتىػػػػػكدىعى

ػػػػػػػى مػػػػػػى طىػػػػػػػريػػػػػػؽً النُّعىػػػػامى ػػػػػان عى ػػػػػػػػػػان فػػػػػػػي مىسىػػػػػػػػارًحً الأىنٍػػػػػػػػػػػػدىاءً   ميسٍتىقيمى  راسًػػػػػػػخى

ػػػػػػػكٍهىػػػػػػػػرً الأىٍ ػػػػػػػػػػنىػاءً   ػػكىػػػػػاسًيىػػػػػان مًػػػػفٍ  ىػػػػػكادًًـ الػػػػػػسَّعىػػػػؼً ال ىضٍ  مَّػػػػػػػػػػػى بًجى  ػػػػػػػضً ميحى

نًينػػػػ ػػػػمىيٍػػػػػػػؾى رىهٍػػػػػػػفي انثًنىػػػػػػائًػػػػػػػػػي  ػػػيػػػفىػػػػالتًفىاتًػػػػػي إًلػػػػيٍػػػػػؾى بىػػػػػعٍػػػػػػضي حى  كثىنىػػػائًػػػػػػػي عى
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كمف المظاىر الجمالية المككنة لممشيد الطبيعي في عراقياتو الماء، كلعؿ مشيد 
ىذا الماء العذب كاف يثير في نفسو الأشكاؽ إلى ديار الشاـ، فيقارف بينو كبيف دمكعو، 

  :(1)"أبمى" كما في قكلو كقد مر بكادم 
يٍمػػػػي عًنٍػػػػػػػػدى أيبٍمػػػػػػػى ػػػػاؤاي (2)أى ػػػػػكؿي لخى  ػي كالػػػرّْفىػػػػػػاؽي تىػػػػسيػػػػػػػػػػري ػػػػػييبىػػػػػػارم ديمكعًػػػ  كمى

ػػػػػػػاءً ال ىػػػديػػػرً كشيػػػرٍبًػػػػػ ً  زٍفى عىفٍ مى ػػػػػاكى فػػػػػكنًػػػػػػ تىجى  م لػػػػػػمػػػػػػرّْكىػػػػػابً غىػػديػػػػػػػري ػػفىبىيٍػػػػفى جي

يـ  ، كىػ كلمَّا ثىنىػػػػػػى طىػػػػػػػرٍفًػػػػي اشتيىاً ػػػػػػي إًلػػػيكيػػػػ ٍـ ٍـ يىػػػػػػرىكيػػػػػػ  ػػػػػػػادى الفيػػػػػػؤادي يىػػػػطيػػػػػػري ػػكلىػػػػػػ

 ٍـ ٍـ كبىيٍنػػػػػي كبىينيكيػػػػػػ ػػػػػ ككىيٍػػػػػػؼى بًػػػػػرؤيىػػػػػػػاكيػػػػػػ سيػػػػري كػػطَّػػػػػػػػػرٍؼى كاػ تيثنًي الػػقمىهىػػػػػػامى   حى

ػػػػػػػػػا أىلػػػػػقىػػػػػػػػااي فًػػػػػي الحيبّْ إًنّْني بي مى  أىسًيٍػػػػػػػره ك ىمبػػػػػػػي بًػػػػػػػالػػػػػػػػعًػػػػػػراؽً أىسيٍػػػػػػػػػري  كأىعٍجى

، فيرسـ صكرة "حسينة " كفي مقطكعة أخرل نراه يصؼ جماؿ مكضعن يسمى 
 : (3)زاىية لركابيو كمناكبو المرتفعة، كحدائقو الغناء، كغدرانو المترعة، إذ يقكؿ

كابًػػػػػػػػػػيةى ذىكىػػػػػرتيػػػػػػػػؾى فػػػػػػي حيسىيٍفى  يىػػػػػػػػػػػػاضً ػػميػػػػػمىفَّعىػػػػػػػػةي الػػػػػمىنىاكًػػػػػػ ، كالػػػػػػرَّ  ػػبً بػالػػػػػػػرّْ

انًػػػػػػػي ػػػػػػػػػػرُّ الػػػػػػػػػمىجى ػػػػػػةً الحًيىػػػػػػػاضً  كرىعٍػػػػػػػفي الكيثٍبً ميخٍضى  عمػػػػػػػى ال يػػػػػػدٍرىافً ميػػػػػػػػػػتٍرىعى

ػػػػػػػػا أيلا ػػًػػػػػػػػي ػػػػػػػػع مى ػػػػػػػػػيٍنىيٍػػػػػػؾً الػػػػػػمًػػػػػػػػػػراضً  كعًنٍػػػػػػػػػدىؾً أىنَّنًػػػػػػػػػي مى  نىسيتىػػػػػػػػػػؾً، لا كعى

" أمَّا كصفو للؤماكف الشٌامية الطبيعية فكاف قميلبن، كما في قكلو يصؼ قرية 
، فاستعاد ذكرياتو القديمة بيا، كرسـ صكرة جميمة لحدائقيا التي تعيد أمؿ (4)"الباب 

 :(5)الشباب كريعانو إلى ناظريو، كيجعؿ مف جماليا بابان إلى جنة الفردكس،
ػػػػػػػادًيىػػػػػان  ػػػالػػػػػػػؾى رً ّْػػػػي، سىرّْح الطَّػػػػرٍؼى غى ابيهىػػػػا أىمى  عمػػػػػػى أىهٍػػػػؿً بيطٍنىػػػػػػػافى سىقىتٍهىػػػػػػػا سىحى

ػػػػػػػػػذَّاؽً فيهىا لبىػػػػػػانىػػػػػػػػػػػةه  ػػػػػػدىائًػػػػػػػؽه لػػػػػػمحي  ييعيٍدي لػػػنىػػػػػا شىػػػػػػػػػػرٍخى الشَّبىػػػػػابً شىبىػػػػابيهىػػػػػػػػا حى

ػػػػلان  ير مىدٍخى فٍ كيػػػػػػنٍتى تىبًٍ ػػػػػي يىػػػا لىػػؾى الخى نَّػػػػػةً الفًرٍدىكٍسً فىػػػػالبىػػػػابي بىػابيهىػػػػػػػػػػػػا كاً   إًلػػػػى جى

                                                
  . 216 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(1)

  " .78، ص1الحمكم، معجـ البمداف، ج" كىك كادو خصيب يصب في الفرات، : أبمى (2)

  . 278 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(3)

، 1الحمكم، معجـ البمداف، ج" كىي تقع في طرؼ كاد بطناف مف أعماؿ حمب، : الباب (4)
  " . 303ص

  . 86 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(5)



 42 

 كيرسـ صكرة جميمون لمطٌبيعة الدٌمشقية الغنٌاء في مطمع قصيدةو ىنٌأ بيا بقدكـ  
 : (2)، إذ يقكؿ(1)" النكركز"

ػػػػػػػػؿه  ػػػػجَّ ػػػػػرُّ ميػػػحى ػػػمىػػػػؾى المىػػػدل يىػػػػػكهـ أىغى ؿي ػيىػػػػػـتًػػ مى  ػػػػي السَّػػػػػكابًػػػػػؽى كهػػػػػك مًػػػػنٍهىػػػػػا أىكَّ

ػػػػػاحًػػػؾه  ػػػػكّّ ضى ػػػطٍفىيٍػػػً  جى هـ ميػػػػػػقٍبًػػػػؿي ػػكيىػػػمػ يىػػخٍتىػػػػاؿي فػػػػػػي عى ػػػػا  ػيػػسي فػػػػي طىػػػػرفىيٍػػػػػً  عى

ػػػػؿً زًينىػػػػػػةو  ىـكٍػػػػػمى ػػػػػػاءى الػػػػػرَّبيعي لىػػػػػػػػ ي بًػػػػػ ىـتىػػػ جى ائًػػػػػػػًـ يىػػػػرٍفيػػػػػػػؿي ػػفىػػػػ  ػػاؾى فػػػػػي خًػػػمىػػػعً ال ىمى

يىػػػا ػػرل دىمٍػػعي الحى ػػػػػا جى ػػػػػكافو مى ػػػػػؿي ػػػإًلاَّ تىػػبى  مًػػػػفٍ أيٍ ػػػػػحي ىـ مًػػػػػفٍ شىػػقػػػػػػػيػػػؽو يىػػػخٍػػػجى  ػػػسَّػػػػػػػ

ػػػػػتٍ أىجٍػػػػفىػػػػػانيػهىػػػا مى يـ الػػػميػػػرٍسىؿي  كعػػػيػػػػكفً نىػػػػػكٍرو هىػػػػػكَّ  فىػػػػسىػػػػػػرل يينىبّْػػػهيػػػهىػػػػا الػػػنَّػػػسيػػػػ
ػػػػاحًػػػػكىػػػػةو إًذا  ىـفٍػػػػػػػػػكااً الػػػػعيػػػيػػػػػكفً ييػػػقىػػػبَّػػػػػػػػػؿي ػػثىػػػٍ ػػػػػره بًػػػػ سٍػػػػتىجٍمىيٍتىػػهىػػػػاافىػػػمًػػػػكيػػػػػؿّْ ضى  ػػ

      ككصؼ ابف القيسرانيٌ بعض الطيكر، كمف ىذه الحمائـ التي أقاـ مماثمو بينو 
: (3)كبيف حاليا، كجعميا نظيران لأشكاقو كأحزانو، إذ يقكؿ

ػػػػػػػتٍ عػػػػمػػى فىػػػػنىػػػػػػػفً  ػػػػػػائًػػػػػػػوـ نىػػػػػػاحى ػػػػمى فً  كحى ػػػػػػػزى ػػػػػػػزٍنىػػػػػػان إًلػػػػػػػػػى حى  فىػػػػػػبىعىثػٍػػػػفى لػػػػػػػي حي

ػػػػتٍ كنيػػػػحٍػػػػػػػتي كفػػػػػػػػي الػػبيػػػكىا فىػػػػرىجه   ػػػػػػا كتيسػػعًػػػػدينًػػػػػػػيػػفىػػػظىػػػػمىػػػمػػػػػػػػػػػتي أيسٍعًػػػػدياى  نىػػػػاحى

ػػػػفً  شىػػػتَّػػػػى الػػػػهىػػػكل، كالػػػشَّػػػػكؽي يىػػػجٍمىػعيػػػنىػػػا ػػمػػػػػػى شىػػػجى  كيػػػػػػػػؿّّ بىػػػػػػػكىػػػػػػػى مًػػػػػػػنَّػػػػػػػا عى

ككصؼ ابف القيسرانيٌ بعض مظاىر العمراف كما في قكلو يصؼ داران لنكر 
 : (4)الديف محمكد، كجعؿ كصؼ ىذه الدار مدخلبن لمدح نكر الديف، إذ يقكؿ

سٍنًهىػػػػػا، كالػػػػشَّػػػمٍػػػػػػسي مًػػػٍ ػػػيىػػػػػػػاري  دىاره تىػػػػػ ىػػػػػػاري الػػػشَّػػػمٍػػػػسي فػػػي أيفٍػػػقًػػػػهىػػػػػػا  مًػػػػػػػفٍ حي

ػػػػػػػػػا لىػػػػػػػػػػ ي  هـ، مى يٍػػػػ ىػػػػػ ػػػػيػػػػػػرى سيػػػػيػػػػػػكؼً الػػػهًػػػػػػػنٍػػػػدً أىظٍػػػػفىػػػػػػػػػػػاري  يىػػػػػػػزأىري فػػػػيٍػػػػػهىػػػػػا ضى  غى

ػػػاره لىهىػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػاري  تيػػػمٍػػػسػػًػي كتيػػضٍػػحًػػػػػػػي كهػػػػػك جى  كاللهي ذيك الػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػػرٍشً لىػػػػػػػػػػػػػػ ي جى

ػػػػػػػػا يىػػػػػػػػهٍػػػػكل كيىػػػخٍتىػػػػػػػػػػػػاري ػػػػػػ  مًػػػػػػفٍ دىهٍػػػػػػػػػراًً الػػػػرلػػػػػػػػسىيٍفًػػػػً  الػػػبىػػػػاتًػػػػػػ ػػػػػػػػائًػػػػػرً مى  جى

ػػػػػػػلأ الأىسٍػ كضً أىسٍػػػفىػػػػػػػػػاري شٍ ػػنىػ ػراًً ػػػفىػػػػػارى مًػػػػػػػفٍ ذًكٍػػػػػػػػػػػػػ ىػػػػػػػػػدٍ مى  ػػػػره لىػػػػػػ ي فػػػػػػػي الػػػػػػػػػػرَّ
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 كنجد في ديكانو مقطكعةن كصؼ بيا داران تيفنّْف في بنائيا، فتحار الأبصار في  
:  (1)أناقتيا، كدقَّة بنائيا، كانتظاـ عمارتيا، حيث يقكؿ

ػػػػػػاهًػػػػػػػػره  ضٍػػعًػػػػهىػػػػػػػػػا مى ىـنَّػػػػػػػػؽى فػػػػػػػػػي كى ػػػائًػػػػػػػػػرى أىنٍػػػػػػػػػػػػػػػكارهىػػػػػػػػػػػػا تىػػػػػ  تيػػفػػػيٍػػػػتي الػػػبىػػػػػػصى

شىػػ مَّػاميهىػػػػػػاػبينًػػػػي فػػػػػػػػي حى ػػػػبّْ حى جٍػػػػنىػػػػػةً الػػػػحًػػػػػػػػبّْ ظىػػػيَّػػػاريهىػػػػػػػػػػا ػػػى الػػػصَّ  كفػػػػػػػػػػػػي كى

كرة الفنية في شعر ابف القيسرانيٌ متنكعة  كىكذا فقد كانت مكضكعات الصُّ
المجالات، كىي مكضكعات تعبٌر عف اليمكـ الجمعيَّة كالذَّاتيٌة لمشاعر، أمَّا اليمكـ 

الجمعيَّة فتمثٌمت في رسـ صكرة نمكذجية لمبطؿ المسمـ كىك يجاىد الفرنجة، كيخكض 
غمار المعارؾ ضدىـ، كيستقطب طاقات الأمة لمكاجيتيـ، كأمَّا اليمكـ الذَّاتيٌة فقد 

تبدٌت في أغزالو في النساء العربيات كالفرنجيات، كىي أغزاؿ تصكر الذكؽ الجمالي 
لمشاعر، كىك في مجممو لا يخرج عف الذكؽ التقميدم لمشاعر العربي، باستثناء إعجابو 

بسفكر المرأة الفرنجية، كحديثو عف بعض مياسـ الجماؿ التي تميَّزت بيا، كذلؾ فقد 
كرة عف علبقات الشاعر ببعض الأماكف في عصره، كتصكيره جكانب مف  عبَّرت الصُّ
جماليات المكاف آنذاؾ، كىي جماليات مستكحاة مف عناصر الطبيعة الجلببة، كمف 

 .الخصائص التَّاريخيٌة كالحضاريٌة لبعض المدف الإسلبمية
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الفصؿ الثاني 
كرة في شعر ابف القيسرانيٌ  مصادر الصُّ

ينيؿ الشعراء لبناء صكرىـ الفنيٌة في أشعارىـ مف مصادر متنكعة، فمنيا الذم 
يعيشكف في خضبو كيتأثركف بو كالطبيعة، كما يىدبُّ عمييا مف ساكفو أك صائت، 

كمنيا الإنساف الذم ييعدُّ محكر التفاعؿ في الحياة اليكمية كما يصدر عنو مف أفعاؿ 
كمجريات في حياتو الإنسانية، إضافةن إلى ضركب الحياة الاجتماعيٌة كما يتخمميا مف 
عادات كتقاليد كأخلبؽ تسيـ في بناء المجتمعات كتفعيميا في أطر الحياة، كلعمنا لا 
كرة الفنيٌة سمةن مميزة كذلؾ بشتى كسائمو،  نغفؿ العامؿ الثقافي كدكره في إكساب الصُّ
كالقرآف الكريـ كحديث نبينا ػػػػػػ  محمد صمى الله عميو كسمـ ػػػػػػ، كما يتصؿ بالحديث 

الشريؼ مف مصطمحات، كما تناقمتو العرب مف أمثاؿ عربية كقصص تاريخية، إضافةن 
إلى تأثٌر ابف القيسرانيٌ ببعض العمكـ كعمـ الجغرافيا كالفمؾ كالحساب كقكاعد المغة 

 .العربية 
 

: المصدر الإنسانيٌ - 1.2
تأتي الصكر المستمدَّة مف الإنساف كمتعمٌقاتو في مقدٌمة المصادر التي استكحى 

منيا ابف القيسرانيٌ صكره، كىذا يعني أنٌو يجعؿ الإنساف نمكذجان يقيس عميو 
مكضكعات صكره كمجالاتيا، كغالبان ما يصكٌر الإنساف في سمككو الإيجابي أك في 

أحكالو الجمالية، ككانت الصكر المسترفدة مف المرأة في مقدٌمة المصادر الإنسانية، فقد 
:  (1)شبو القلبع بالفتيات الأبكار التي تيزؼُّ إلى سيكؼ نكر الديف فتفترعيا، إذ يقكؿ

ػػػتىػػػػى هىػػػػػػػزَّتٍ مىكاضًي سييكفًػ ً  هـ مى ػػػػػػػػا  لىػػػػهىػػػػػػػػػا ذىكىػػػػػػران، زيفَّػػػػػػػػتٍ لىػػػػػػ ي  ىػػػمٍعىػةه بًكٍػػػػػري  هيػػػػمى

كيعكد ابف القيسرانيٌ إلى إقامة مثؿ ىذا التناظر بيف السٌيكؼ الذٌككر كالبمداف 
الإناث، فيمثٌؿ ىذه السيكؼ كقد عادت مف القتاؿ كمعيا البمداف الأبكار كالعكاف، إذ 

  (:2)يقكؿ

                                                
  . 197 ص ، شعره،ابف القيسرانيٌ  (1)

   .421المرجع نفسو، ص (2)
 



 45 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكافٍ ػػبًػػبىػػػمػػػػدىةو بًػػػػكٍػػػػػػػػػرو كأيخٍػػػػػ فػػػػػي كيػػػػػػػؿّْ يىػػػػػػػػػكوـ يىػػػػػنٍػػثىػػنًػػػػػي سىػػػيٍػػػػػفيػػػػػ   ػػػرىل عى
بالمرأة " الرٌىا " كنقع عمى مثؿ ىذا المعنى في شعره ابف القيسرانيٌ حينما شبو 

 :(1)البكر، كقد جاء مف يفض بكارتيا، فكاف السيٌؼ ىك الذٌكر الذم قاـ بذلؾ، إذ يقكؿ

ػػػاضًهىا دكدى الػػبًكٍػػػرً عًنٍػػدى افتضى ػػػدَّتٍ صي ػػان سًفىاديا فىصى ػػتٍػػمى   كهىيٍهىػػػات كىػػػػػػافى السَّيٍػػػػؼي حى

كيشبٌو الشاعر دمشؽ بالمرأة المخطكبة، كقد تقدـ ليا الفارس نكر الديف 
لخطبتيا، فجاءتو كحكرية ترتدم لباس البياء كالجناف، كىي تتمنع عمى خاطبيا كالمرأة 

 :(2)الحصاف دلالان، كقد قدـ خاطبيا الأمف كالعدؿ ميران ليا، إذ يقكؿ
ػػػبٍػػػؾى عىنٍهىػػػا كليُّػهىا ٍـ يىػػحٍػػجي ، فىػػػمىػػػ ػػػطىبٍػػػػتى طٍػػبي العيػ خى  ػمىػػى بػػًالسَّيػػؼً مىػا ديكنى ي سًػػػتٍػػري ػكخى

ػػػػػػلاهىػػػػػػػا لػػػػػػػؾى الًإ ػػبىػػػػاؿي حػكريَّةى السَّػنىػػا ػػػضٍػػػػػػري  جى ػػػػميٍهىػػػا مًػػػفى الػػفًػػػرٍدىكٍسً أىرٍدًيىػػػةه خي  عى

ػػػػاؼي كلا إًصٍػػػػري  فىسيػػقٍػػػتى إًلػػػػيٍهىػػػػػػػا الأىمفى كالػػعىػػػػػػدؿى نًحٍمىػػػػةن  ىـمٍسىػػػػػػتٍ كلا أىسٍػػػػػره تىػػػخى  فىػػػػػػ

ػػافً تىػػػػمىػنَّعىػػػػتٍ  ػػػصى ؟ كهىػػػػػػػؿٍ هًػػػػػػيى إًلاَّ كىػػػالػػػحى هٍػػػػػػري ػػػػلا الػمى ػػيىا كغى ػػػػػزَّ الػػحى فٍ عى  !دىلالان، كاً 

كيشبو ابف القيسرانيٌ حركب نكر الديف التي يشنٌيا مرٌةن تمك مرٌة بالنساء العكاف، 
لـ يسبؽ لأحدو أف افتتحيا، كما في " أبكار " غير أفٌ ىذه الحركب تنجمي عف معاقؿ 

:  (3)قكلو
ػػػػػػػرٍبي الػػػػػػعىػػػػػػكافي بًػػػػػػػ ً  ػػػػػػػػػا زيفَّػػػػػتٍ الػػػػػحى ػػػػمىػػ مى ػػػعٍػػػقًػػػػؿو بًػػػكٍػػػػػػػػػػرً ػػإًلاَّ انػػػػػػجى ػػػػػػػفٍ مى  ػػػتٍ عى

كثمَّة صكرة أخرل يشبٌو فييا ابف القيسرانيٌ افتراع السيؼ الصارـ الذكر لنفكس 
: (4)الفرنجة الأبكار، كذلؾ إذ يقكؿ

 ٍـ ؟  ػػيػػػؿى  كالػػسَّيػػػػػػؼي ميػػفٍػػػتىػػػرًعه أىبػػػكىػػػػػارى أىنػػػفيػػػسًهًػػػػ ػػػػػػفٍ هيػػنىالًػػػػػػؾى ارًيـ الػػذَّكىػػػػري : كمى  الػػػصَّ

كنثرت عمى البطؿ " كاعبو معطار " أما رحبة مالؾ فقد تبرٌجت لعينة مثؿ 
 ، كبدت ثغكر الشاـ بعد أف حرٌرىا البطؿ المسمـ ككأنيا(5)المسمـ ىكل القمكب محبٌة

                                                
  .149 ص  شعره،ابف القيسرانيٌ، (1)

  .195-194المرجع نفسو، ص  (2)

  .228ص  المرجع نفسو، (3)

  . 208المرجع نفسو، ص  (4)

  .  201، ص (18)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر(5)



 46 

، كذلؾ فقد ركٌل نكر الديف (2)، كممالؾ السمطاف ساكنة الحشا(1)فتياته حساف ضاحكة
  . (3)رماحو مف دماء الأعداء فبدت مثؿ فتيات ترنجٌ سكران 

ذا فرغنا مف قالب تصكير الشؤكف الحربية بعالـ المرأة كمتعمقاتيا، نجد أف ابف  كا 
القيسرانيٌ غالبان ما يمجأ إلى تزييف قصائده المدحٌية، كلتحقيؽ ذلؾ فقد كاف يشبو 

قصائده بالنساء الحساف، فقصائده لقائح أفكار، كتسير نحك الممدكح يحدكىا الشكؽ 
: (4)إليو كما في قكلو

ػػػهىػػػػا ػػػػادىل نًػػتىػػػاجي  ػػػدي ػػفىػػػػػػـكٍلػػػػػػدىهىػػػػػػػػا هىػػػػػذا الػػػكىػػػػلايـ الػػميػػػكلَّػػػػ لػػػػقىػػػػػائًػػػػػحي أىفٍػػػػكىػػػػػارو تىػػػمى

ػػػدَّدي  فىػػػػػلا زىاؿى يىػػػػحٍػػػديكهىػػػػػا إًلػػيٍػػػػػػػؾى اشتًيىا يػػػػهىػػػا ػػهٍػػػده ميجى  لػػػػهىػػػػػا كيػػػػػػػؿٌ كٍ ػػػػػتو مًػػػنٍػػػػؾى عى

كقد تكلدت " أمَّات الثناء " كيصؼ مدائحو التي قاليا في صاحب قمعة جعبر بػ       
 : (5)ىذه الأمَّات بفكر الشاعر المتكقدٌ،

ػػػػػػػػػػػػتٍػػػػػػػؾى أيمَّاتي الػػػثَّػػػنىػػػػاءً لػػػػكاحًػػػقىػػػػػ ػػػػػفٍ  ىػػػػػػرٍعً فًػػػػكٍػػػػرو ميػػنٍػػجًػػػػػػػبً  ػػان ػػػأىمَّ  أىبػػػكىػػػاريهىػػػػا عى

ؽو كميػػػ ىػػػػػػرّْبً  ػرىلػيىةو تىبيٍتي عمػى السُّػػػكمًػػػػػػػفٍ كيػػػػػػػػػػػؿّْ ثىػػػا  كىػػػػالػػػػنَّػػػجٍػػػػػػػًـ بىػػػيٍػػػػفى ميػػػػشىػػػػرّْ

كيشبو ابف القيسرانيٌ في مكضع آخر مف شعره قصيدتو المدحيٌة بفتاةو شابة        
: (6)حسنة الخمؽ، كما في قكلو

ػػػةه كهًػػػي فػػػي الدُّنيىا عىػػمى سىػػفىػػػػ ػػػػػػػدىان ػخػػػػػػكده يىػػػسيػػػػرُّؾى مًػػػنٍػػػهىػػػػا أىنَّػػػػػػهىػػػػػا أىبىػ  ػػرً ػػػػميقًػػيػػمى

بنات حمد " كيقارف الشاعر بيف مدائحو كمدائح غيره مف الشعراء، فإًذا قصائده 
لذلؾ يغمي الممدكحكف مف سعرىا " عكف " كقاتنات أبكار، أمَّا قصائد غيره فيي " 

 :(7)كعطائيا، إذ يقكؿ
ػػمٍػدً ميشٍػػتىػػريىان  ػػػػا زًلػػػتى تيٍ ػػمًػػػي بىنىاتى الػػحى ػػػػدىكتى كلػػػػلأىشٍػعىػػػػػػارً أىسٍػػػػػعىػػػػػػػػػػاري  مى ػػػػتَّػػى غى  حى
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ػػػػػػػػػػػرىائًػػػػريهىػػػػا  عيػػػػػكفه كهىػػػػػؿ يىسٍػػتىػػػكم عػػػػكفه كأىبػػػكىػػػػػػػػاري  مًػػػػفٍ كيػػػػػؿّْ فىػػػػاتًنىةو بًػػػػػػكٍػػػػػرو ضى

، كعكاطؿ تجمى " تمد حسف الثناء " كقصائده المدحيٌة نساءه حكامؿ  كعقائؿ حكاؿو
 : (1)لممدكح، كذلؾ إذ يقكؿ

سٍػػػفى الثَّنىاءً إًنَّػػػهىػػػػػ ٍـ تىػػػػػمًػػػػػدٍ حي ػػػػػفٍ لىػػػػػػػ ػػػػامًػػػػػػػػلاػػػمىػػحمكلىػػػ ػػاػمى ػػػػػػػػاءىتٍ إًلػػػيٍػػػػػؾى حى  ػػػػػةه جى

ػػػهىػػػػػػػػػػا ػػػػديػػػحي ػػػنىػػػػػاسًػػػػػػبه نىػػػػػسيبيهىػػػػػػػػػا مى ػػػػػػاهًػػػػػػػػري الأىكاخًػػػػػػػػػػػػػػػرى الأىكائًػػػػػػػػػػلاػػتيػػػػػػػػ مى  ػػصى

نَّػػػػمػ ػػػػػػى كاً  ػػػػػػػامًػػػػػػػده لا كىػػػػػػػػػالػػػػػػػػدُّمى ػػػػحى ػػػػقىػػػػػػػػائًػػػػػػلاػػػتًػػػػمػػػػػػػؾى اؿ ػػػاػمى  ػػػػعيػػػقػػػكؿي اجتيميىتٍ عى

ػػػػػكاطًػػػػػػػػػلاػػػكاجٍػػػػتىػػػػمًػػػػػهىػػ فىػػػػاسٍػػػػػعىػػػػػدٍ بًػػػهىػػػػا  ىػػػػكاطًػػػنىػػػػان ظىػػػػكاعًػػػػنىػػػان  ػػػػكالًػػػػيىػػػػػان عى  ػػػػػػػػػا حى

تختاؿ بيف " ك " حمؿ النٌباىة " كىي عربية الأنساب تأتي إلى الممدكح في       
 : (2)، كذلؾ إذ يقكؿ"فضائؿ كمكارـ 

ػػ ػػنٍػػػظػػػكمى ػػػػاؼى الػػػعيػػػمػػػػى مى  ًـ ػػةن ػفىػػتىهىػػػػفَّ أىكصى  فىػػػػػػػػالػػػػػدُّرُّ أىنػػػفىػػػسي ي بًػػػكىػػػؼّْ الػػنَّػػػاظًػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػاسًػػػػػران  مىػػػػؿً النَّبىاهىػػػػػػةً حى ػػاءتٍػػػػػػػؾى في حي ػػػػػكىػػػػ جى ػػػػائًػػػػػػؿو كمى  ػػػػػػػػارً ًـػػػتىػػػػخٍػػػػتىػػػػاؿي بىيٍفى فىػػػضى

بًػػػيَّػػػةه أىنٍػػػسىػػػػػػػػػابيػػػػهىػػػػػا لىػػػػػػػكٍ أىنَّػػػػػػهىػػػػػػا ػػػػػرى ػػػػػػػػػػػػػػتٍ فػػػػةى لىػػػحًػػػقىػػػتٍ أيمىيَّ  عى  ػػي دىارً ًـػػػ لانٍػػػتىػػػػمى

: (3)كتبدك قصائده في مدحةو أخرل نساءو قانتات حافظات فركجيا، كذلؾ إذ يقكؿ     
هىػػػػا ػػػافًػػػػػظىػػاتي فيػػػػركجى ػػػػػدؿه كرائًقيػهىػػػا سًػػحٍػػػػػػػػػري  هًػػػي القىانًتىػػػػػاتي الحى  فىػػػػشىاهًػػػػػػػػػديهىػػػػػا عى

كاستخدـ الشاعر الصكر الأنثكية في كصؼ الخمر، فشبييا بفتاةو بكر قرعيا 
: (4)المزاج، فتبرٌجت في الكأس عمى نحكو يسرُّ النٌاظريف، كذلؾ في قكلو

ػػػػرىتٍ لػػػهىػػػػػا مى الأىعطىاؼً حًيٍفى جى ارىتٍ عى ػػػػػػػػػاءي  جى ػػػػػػػػػرٍمى النَّسيًـ غيػػػػصػػػػػػكنػػػػػ ي الػػػنُّدىمى  جى

ػػػػػػتٍ  ػػػػزاجً تىػػػبىػػػرَّجى مػػػػػى  ىػػػػػػرٍعً الػػػػمى ػػػػػػػػػػذٍرىاءي  بًكٍػػػػره عى  فػػػي الكىػػػػػـسً فىهػػػػيى  ىػػػػريػػػػػعىػػػػػةه عى

كرة الأنثكيٌة لمخمرة، فيصفيا تزؼُّ   كيعكد ابف القيسرانيٌ إلى رسـ مثؿ ىذه الصُّ
إلى خاطبيا عركسان تريو مف طرائؽ جماليا كحسنيا ما طاب لعينو، فخطب الماء ليا 

 : (5)كمزجت بو فأصبحت كعركسو تزيٌنت ديرَّا، كذلؾ إذ يقكؿ
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ػػػػػػػا أىردٍنىػػػػػػػػػػا ميػػػػتىػػػػػػػاحى الػػػػػػػػػسُّػػػػػػركرً  هٍػػػػػػػػرىا كلىػػػػمَّ مٍرً صى ػػػػاءً لػػػػمخى ػػػطىػػػبٍػػنىػػػا مًػػػػفى الػػمى  خى

بىػ ػػػػػػػركسىػػػان تيػػػػريٍػػػػؾى الحى فٍ شًػػػئٍػػتى ثىػػػٍ ػػػػػػرىا ػػػاػفىػػػػػػػػزيفَّػػػػػػػػػػػػتٍ عى  بى إًفٍ شًػػئٍػػػتى عػػػػقٍػػػدىان كاً 

ػػػػػػػػاءي أىهٍػػػػػػػػػدىل لىػػػػػػػ ي لىػػػػػػػػػػػكنىػػػػػ ي  ػػػػػػػػػػػاؿى ديرَّاػػرىأىيٍػػػػػػته الػػػعىػػػقًػػػػػػيػ إًذا الػػػػػػمى  ػػػػؽى ك ىػػػػػػػػػػػدٍ حى

كرة الفنية مف عالـ المرأة في شعر ابف  ىذا ما قد نراه جميٌان في مصدر الصُّ
القيسرانيٌ، كلكف يبقى أف نتتبع مكمٌلبت ىذا المصدر التي تقع في إطار صكرة الرجاؿ 

كالأبطاؿ المحاربيف كالممدكحيف في شعره، كما يرتبط بصكرىـ مف متعمقات الحياة 
ضافة إلى ذلؾ الإطار العاـ تصكير ابف القيسرانيٌ لبعض مظاىر الطبيعة،  الحربية، كا 

 .كالأمكر المعنكية ضمف ىذا المصدر 
كاستكحى ابف القيسرانيٌ صكره مف عالـ الرٌجؿ كمتعمٌقاتو، كيلبحظ اىتماـ 

الشٌاعر بالصٌكر الجنسٌية، كما في قكلو كقد صٌكر الأرض بعد تحريرىا مف الأعداء 
بالطٌيارة ممٌا أصابيا مف رجسيـ، كيشبٌو السٌيؼ كقد تمطٌخ بدمائيـ بالإنساف الجنب، 

:  (1)كذلؾ إذ يقكؿ
ػػ ػػػػػػػػادًم مًػػػػفٍ دًمى ػػنيػػػ ػائًػػػهيػـػطىػػهَّرتى أىرضى الأىعى  ػػػػبي ػػػطىػػػػهىػػػػػػارىةى كيػػػػؿَّ سىيٍؼو عًػػػنٍػػػدىهىػػػػا جي

كرة في شعر ابف القيسرانيٌ كما في قكلو يصؼ طيارة        كنقع عمى مثؿ ىذه الصُّ
البيت المقدٌس مف الأعداء بسفؾ دمائيـ، كالإنساف يتطير مما لحؽ بو مف النٌجاسة، 

 :(2)إذ يقكؿ
ػػػارم الػػػػدّْمىاءي لىػػ ي طيهٍػػػػػري  ك ىػػػػػدٍ أىصٍبىػػػحى الػػبىػػيٍتي الػػميػػػقىػػػػدَّسي طىػػاهًػػػران   كلىػػػيٍسى سًػػػػكل جى

كرة في مكضع آخر مف شعره، فيك        كيعكد الشاعر إلى إقامة مثؿ ىذه الصُّ
يستقطب اليمـ، كيدعك القائد نكر الديف محمكد إلى القياـ بجيكشو العارمة لتطيير 

سكاحؿ المسجد الأقصى، فيشبو جيش المسمميف بقيادة نكر الديف ببحرو تتلبطـ أمكاجو 
 : (3)لتطيير سكاحؿ البيت المقدس، كذلؾ إذ يقكؿ

ى بًػػ بو ذً فىػػانٍهىضٍ إًلى المىسٍجًدً الأىٍ صى ػػػى الميػػػنىى، فىالقيدٍسي ميرٍتىقًػػػػػػبي  م لىجى  ييػػػكلًيٍؾى أىٍ صى

ػػػػكجًػػػػؾى فػػػي تىػػطٍهيٍػػػرً سىاحًػػمًػ ً  ػػػػ ي لىػػػجًػ كائٍػػػػذىفٍ لًػػػمى ػػػػا أىنٍػػػتى بىػػػػحٍػػػػره ليػػػػجَّ  ػػػػػػػػػػػبي ػفىػػػػإًنَّػػػمى
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كيسترفد ابف القيسرانيٌ بعض صكره مف ىيئات الإنساف كحركاتو، كما في البيت 
التالي الذم يمجأ فيو الشاعر إلى التٌكرية في تصكير اقتحاـ نكر الديف محمكد حصف 

:  (1)، كتشبيو ذلؾ في المصافحة، إذ يقكؿ"إنٌب"
ػػػػافىحٍتى يىػػػػػا ابفى عًػػػمىاد الػػػػدّْيفً ذيركٍتىهىػا ػػػػػػػػةو لػػػمػػػمىسىاعًػػػػي ديكنىػػهىػػػػػا تىػػػعىػػػػػػبي  صى  بًػػػػػػرىاحى

كيعكد الشاعر إلى صكرة المصافحة في تصكير اقتحاـ حصكف الأعداء،  
 :(2)كمصافحة السيكؼ ليذه الحصكف، إذ يقكؿ

ػػػػافىػ فىػػػائًػػػػحى يىػػػػكىـ صى ػػػػػإًفَّ الػػػصَّ ػػػميٍػػػهىػػػا كيػػػػؿَّ أىشٍػػػػرىسى نىػػػػاكًػػػػػػػػػػبً  ػتٍ الرٌهىاػػػػحى  عىطىفىتٍ عى

كرة المستمدَّة مف عالـ الرٌجؿ غالبان ما تتٌصؼ بالقكة كالحركة، كما في قكلو  كالصُّ
يشبو الحرب التي يخكضيا القائد نكر الديف بإنساف يبني العكالي كالقمـ، كذلؾ إذ 

: (3)يقكؿ
ػػػػػريػػػػػػػػػػػحً  كك ػػػعىػػػتيػػػؾى الَّػػػتًػػػػي بىػػػػػػنىػػػػتٍ الػػػػػعػىػػػػػكالًػػػػي ػػػػػػػفٍ  ىػػػػتػػػػيػػػػػػؿو أىك جى ػػػػػكادًرى عى  صى

ذ كاف ابف القيسرانيٌ قد شبو الحرب بإنساف يبني العكالي، فإنيا تظير في  كا 
: (4)صكرة أخرل في ىيئة إنساف يشمٌر عف ساقو، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػػيٍػػػػػشو إًذا أىّـَ كًرٍدى الػػػػػػػثُّػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػكرً  كَّل بًػػػػػػػػػً  الأىسىػػػػػػػػػػػػؿي الػػػػػػػػػػػنَّػاهًػػػػػػػػػؿي  بًػػػػػػجى  ييػػػػػػػػػػػرى

ػػػػػػفٍ سىػػػػػػػاً ػػػػػػػػ ً  ػػػػػرى الػػػبىػػػػػػـسي عى ػػػػػػى كهػػػػػػػػػػك فػػػػػي نىػػػقٍػػػػعًػػ إًذا شىػػػػػػمَّ  ػػ  رافًػػػػػػػػػػؿي ػمىػػػضى

كقد يصكٌر الشاعر بعض الحالات الانفعالية الحادٌة التي تعترم الإنساف، كما 
: (5)في تشبييو السيكؼ كالرٌماح بإنساف يغضب فيثكر لمقاء الأعداء، كذلؾ في قكلو

ب البًيٍضي كالسُّمٍري  ك ىػػػػػدٍ كىػػػػػافى فػػػػي استًػػبٍقىػػػائًػػػً  لػػؾى مًػػػػنَّػػةه  ٍـ تىٍ ضى  هي الفىتٍؾي لىػػػػكٍ لىػػػ

كرة نراه يشبو السيؼ بإنساف يضحؾ، فكانت ىذه الحالة  كعمى نقيض ىذه الصُّ
 : (6)الانفعالية الحادٌة متسمةن بالفرح كالسركر، كذلؾ في قكلو
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هـ  ػػػػؽُّ ميػػبٍػػػتىػػػهًػػػجه، كالسَّػػيٍػػػؼي ميػػبٍػػتىػػسًػػػ يـ  الػػػحى ػػػػاؿي أىعٍػػػػػدا ميػجػػػػػيػػػػرً الػػػدّْيٍػػػػفً ميقٍتىسًػػػػػ  كمى

كيصكر السٌيؼ في أرض المعركة بإنساف ينادم كيحثُّ عمى الجياد، كيدعك 
 : (1)إلى قطع رؤكس الأعداء، كذلؾ في قكلو

ػػػػػادي لػادى ػػفىنىػػػ ػػصٍػػبىػػػػػػان ػكطىػػػػالىػػػػػػػتٍ أىرؤيسي الأىعٍػػػػػػػػػػلاجً خ ػػػصى   السَّيٍػػػػؼي  ىػػػػػدٍ ك ىػػػػػػعى الػػػحى

كرة المستكحاة مف عالـ الرَّجؿ تصكٌره في نشاطو الدٌؤكب، كما  كقد تككف الصُّ
: (2)في قكلو يقرف الندل بالإنساف البىنٌاء،

ىـ أىبٍنيىػػػػةً الػػعيػػػػمػى ػػػػػاكًؿي هىػػػػػػدٍ ػػػػفٍ ذا ييػػػحى ػػػػػا إًذا كىػػػػػػػػافى الػػػػنَّػػػػػدل الػػػبىػػػنَّػػػػػػاءي  مى  سًػػػيػػػػػمى

كرة الإنسانية عف انفعالات الفرح كالابتياج كما في تشبييو الأيكة  كقد تعبٌر الصُّ
 : (3)بإنساف يرقص طربان، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػػػػػةه  كَّضى أيمَّ ػػػائًػػػبً أىفٍ تيػػػػػرى   يػػػػتًػػػػػمىػػػػتٍ كفػػػيٍػػػهىػػػػا بىػػػػعٍػػػػػػدى ذاؾى إًبىػػػػػػػػػػػػػػاءي  كمًػػػػػفى الػػػػعىػػجى

ػػبي الػػمىثىانًػػػي كيػػمػػػمَّػػا ػػحى ػػػػػنَّػػػػػػػػػػػاءي  يىػػػػػحٍػػػػدك بًػػػهىػا صى ػػػػػػػػػنَّػػػػػػى تىػػػػثىػػػػػػنَّػػػػػػػتٍ أىيٍػػػػكىػػػػػةه غى  غى

كرة في شعر ابف القيسرانيٌ حيف يصؼ بركة ماءو  كنقع عمى مثؿ ىذه الصُّ
تطرب كإنساف لنسيـ ىىبَّ عمييا، صكرةن تجمع بيف الطرب كالمعب كالحركة في 

عناصرىا، فالماء يمعب في ىذه البركة في منظر يسرٌ مف يشاىده، كعندما تيب عميو 
 :(4)رياح الصٌبا يأتي مكتسيان ثكبان مفرٌؾ مكسٌر، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػػػػػػا تىػػػػػػػػػرل طىػػػػػػػػػػػرىبي الػػػػػ ىػػػػػػػديػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػرَّؾٍ  أىك مى  ػػػػػػػػػػػػػرً إًلػػػػػػػػى الػػػػػنَّػػػػسيػػػػػػػًـ إًذا تىػػػػػػحى

ػػػػػػػػػػاءى يػىػػػمٍػػػػػػػػػػػ ػػكانًػػػبًػػػػػً  لػػػػػسىػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّؾٍ  بػىػػػػػػػػػػؿٍ لػػػػػػػػػك رأىيٍػػػػػػػتى الػػػػمى  ػػػػػػػػػػػػػػعىبي فػػػػػػػػػػػي جى

ػػػػػػػػمػػػػيٍػػػػػػػػػػ ػػػػػػبىػػػػػػػا هىػػػػػػػػبَّػػػػػػػػتٍ عى ذا الػػػػصَّ  ػػػػػػػػػػرَّؾٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػً  أىتىػػػػػػػػػػػاؾى فػػػػػػػػي ثىػػػػػػػػػكبو ميؼى  كاً 
آما في تصكيره لمنٌكل كالبعد، نرل أف ابف القيسرانيٌ يستخدـ مف عالـ الإنساف       

الجانب السمبي، فشبٌو النٌكل في البيت التالي بالإنساف المحارب الذم يصيب بسيامو 
 :(5)مقتلبن في الحشا، كذلؾ إذ يقكؿ
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ػػػػكبي  يـ هىػػػػػػػكاكيػػػػػػـ ميػػقٍػػػمىػػػتًػػػػػي فىػػتىػػػصي تػػػػي فىػػتيػػصًيٍػػػػبي  يىػػػشيٍ  كيىػػػػػػرٍمًػػػػػي نىػػػػػػػػكاكيػػػػـ ميهٍجى

: (1)      كيشبو الشاعر النٌكل بإًنسافو لو يداف تصده عف لقاء أحبٌتو، كذلؾ إذ يقكؿ
ػػػةه  ػػػػامى ػػػمى ػػػػدٍكىل كتًػػػمػػػػػؾى غى ػاشىػػػػاكيػ  أىتىػػػػػػػقىػػػيَّػػػػؿي الػػػجى ػػػػػػكلػحى هـ  ىػػػػػػدٍ خى  ػـ انقىشىعىػػػتٍ كنىجٍػػػػػ

دُّنًػػػػػي يـ كتىصي يٍػػػػتي لػػػػقىػػػػػاكيػػػػػػ ٍـ نىػػػكى ػػػػػا نىػػػػػكل  كلػػػػػػكىػػػػػػػ ػػػبٍػػدو مى  أىيػػػػدًم الػػػنَّػكل، كلػػػكيػػػؿّْ عى

كرة المسترفدة مف عالـ الإنساف ممكٌنةن بالطٌابع السٌمبي، كقد جاء        كقد تبدك الصُّ
ذلؾ في أشعار ابف القيسرانيٌ في المقارنة بيف الدٌىر كالإنساف، فالدٌىر في طبعو شحه 

: (2)كما يصكره في البيت التالي،
ػػػكدىان عمى اؿ ػػػا بًػؾى هذا الدَّهٍري جي رىلػسىخى ػػػػػػا زاؿى فػػػي طىػػػػػبٍعػػًػػػً  شيػػػػػػحُّ   ػػػكى  عمىى أىنَّػػػػ ي مى

 :(3)كيشبيٌو في صكرة أيخرل بإنساف يأخذ ما أعطى، كيكدّْري ما صفا، كما في قكلو     
ػػػػا بًػػػػ ً  ػػمػػيَّ الػػػػػدَّهٍػػػػري فيػػمىا سىخى ػػػػػػادى عى فىػػػػػا  كعى ػػػػػا صى ػػػػػػػا أىعٍػػطىػػػى ككىػػػػػدَّرى مى  فىنى َّصى مى

: (4)كفي صكرة أخرل نراه إنساف يماطؿ فلب يفي بما كعد، كذلؾ إذ يقكؿ         
 ػػػشيػػكؽي ػنػػػػي كيىػػركم أىخٍػػػػػػبىػػػػاركيػػػػػػـ فىػػػػػيىػػ ػػػػ ػػيىػػعًػػػػدي الػػػػدَّهٍػػػػػري بًػػػالػػػػمٌقىػػػػاءً فىػػػييػػػسٍػػمػػيػػػػػػػ

     كيشبٌو ابف القيسرانيٌ الدَّىر بإنساف خصوـ يقصٌر ىٌمتو بنكائبو كأحداثو، كذلؾ كما 
: (5)في قكلو

ر هًمَّتًي ػػػػرٍؼي الػػػػػدَّهٍػػػػرً يىقٍػػصي ػػػػػػػا زاؿى صى فٍػػػتي إًلػػػػى الػػػكػػًػػراًـ مىقىػ  مى ػػػرى  اصًػػػػدمػحتَّػػى صى

كيرسـ صكرةن معبٌرة لعبث الدٌىر بو، فالشاعر يصدقو كلكف الدٌىر يكذب، كىك يجدٌ         
: (6)في سعيو، كلكف الدٌىر يقؼ في طريقو، كيحطٌو إلى الأسفؿ، كذلؾ إذ يقكؿ

ٍـ أىسػػػػػكيـ الػػػػدَّهػػػػرى غىيٍرى طًبىاعػػًػ ً  ػػػانًػػػثي   إًلػػػػػى كىػػػػػ ػػػتًػػػي كهك حى ػػػػفٍ شًػػيػػػمى  كأىصٍػػػدي يػػػ ى عى

طُّنًػػػػػي ػػابًػػػثي   كأىسٍػػمػػػك ميػػجًػػػدَّان فػػػػي الػػعيػػمػػػى كتىحي ىـفَّ الػػػػػدَّهٍػػػػرى فػػيهًػػػفَّ عى ػػطػػػكبه كىػػػػػػ  خي

   

                                                
  . 66 ص  شعره،ابف القيسرانيٌ، (1)

  .134، ص المرجع نفسو (2)

  .293المرجع نفسو، ص  (3)

  .304، ص  المرجع نفسو(4)

  .175المرجع نفسو، ص  (5)

  . 127المرجع نفسو، ص  (6)



 52 

:   المصدر الطبيعيٌ -  2.2
كثيران ما نجد أف الصٌكر التي رسميا ابف القيسرانيٌ في أشعاره كاف مصدرىا 

ٌـ دراسة ىذا المصدر  كر سيت ّـَ لنا حصري ىذه الصُّ الطبيعة كعناصرىا المتعددة، كلكي يت
كصؼ الحركب كأدكاتيا بعالـ الطبيعة، ككصؼ : ضمف ثلبثة محاكر رئيسيٌة كىي

القائد نكر الديٌف محمكد بمظاىر الطبيعة، كآخر ىذه المحاكر صكره متعددة مف عالـ 
الإنساف كالمرأة كالخمرة ككصؼ الشباب كالشٌيب كقصائد الشاعر التي نظميا في 

. المدح كالثناء 
كأمَّا في تصكيره لممعارؾ كالجيكش التي تقكدىا، يشبٌو ابف القيسرانيٌ فتح مدنية 

: (1)عمى يد المجاىد عماد الديف زنكي بالفجر يطمع النيار، كذلؾ إذ يقكؿ" الرٌىا"
ىـ  ػػػػدٍرً النَّهىػػػػارً الآيػػػػبً  ػػامًػػػػػ ً ػفىػػػػتٍػػػحي الػػػػفػػػتيػػػػػػكحً ميبىشّْػػػػػػران بًػػػتىػػػػػ  كىػػػػػػالػػػػفىػػػجٍػػػرً فػػػػػػي صى

كيصكر الشاعر كتيبة جيش المسمميف لما فييا مف بياض السٌلبح كالحديد في 
 :(2)ساحة المعركة، بالميؿ الذم تتيكال نجكمو، كذلؾ إذ يقكؿ

تٍهىػػػػػا كىغى  ػػكشىهٍػػػبىػػػػػاءى هىػػػػاجى رٍخى ػػػػرٍبً تىنٍػػقىػػضُّ شيػػهٍػػبيػػػ  ػديَّػػػػةه ػػىن صى  ثىنىػػػػاهىػػػػػػا كلىػػػيٍؿي الػػػحى

كيشبو ابف القيسرانيٌ جيش المسمميف في البيت التالي بالميؿ يطمع نياره صفيح 
: (3)الجيش، كذلؾ لما فيو مف بياض السلبح كلمعانو، كما في قكلو

حٍفىػػػػػؿو  ٍـ عًنىػػػادى ذكم الػػػعًػػػنىادً بًجى فيٍػػػػػحً نىػػػػػهىػػػػػػػاري ػكىػػػػالػػػػمَّػ فىػػػػػػاحٍسًػػػػ  ػيٍػػػػؿً فيًٍ  مًػػػػػفى الػػصَّ

ّـَ ثغكر الشاـ بقيادة القائد نكر الديف  كيصكر ابف القيسرانيٌ الجيش الذم أى
محمكد بالرَّاكم الذم يسقي الرٌماح المشبٌية بنبات الأسؿ لاستقامتيا كاعتداليا، كذلؾ إذ 

: (4)يقكؿ
ػػػػػػػيٍػػػػػػػػػشو إًذا أىّـَ كًرٍدى الػػػػػػػػػثُّػػػػػػػ ػ كَّل بًػػػػػػػػػػػً  الأىسىػػػػػػػؿي الػػػػػػػنَّػػػػاهًػػػػػػػػؿي  ػػػػػػكػبًػػػػػػػجى  رً ييػػػػػػػػػػػػرى

كلـ يقتصر ابف القيسرانيٌ عمى تصكير المعارؾ بكجوو عاـ، بؿ نراه يشبٌو أدكات 
ىذه المعارؾ مف خيؿو كسيكؼ كرماح كسياـ، كاستميـ جانب الطبيعة كبعض مككناتيا 
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مصدران لبناء ىذه التشبييات، فيشبٌو السيكؼ في أيدم المسمميف بالبرؽ كالصٌكاعؽ 
: (1)تتكسط غماـ السماء، كذلؾ إذ يقكؿ
ػػػػتٍ السُّيػػػكؼى أىكيػػفُّػ  ٍـػ ىػػػػػػكهـ إًذا انٍػػتىػػػضى  ًـ ػهيػػػ ائًػػػػػػ ػػػػػكاعًػػػػػؽى في ميتيػػػكفً غىمى   يػػػػػمػػػػػتى الصَّ

كنقع عمى مثؿ ىذا المعنى في شعر ابف القيسرانيٌ في قكلو يشبٌو لمعاف السيؼ 
: (2)بالبرؽ، كدماء الأعداء تسيؿ تحتو ككأنيا مطر كابؿ، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػػػػػػػاءي الػػػػػػػطُّػػػػػمػػػػػػػػى تىػػػػػحٍػػػػػتىػػػ ي كابًػػػػػػػػػػػؿي  كلا نىػػػػػػػػػػصٍػػػػػػػػؿى إًلاَّ لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ي بىػػػػػػػػػػػػػػػػارًؽه   دًمى

كيشبٌو الشاعر الٌرماح في ساحة الكغى بككاكب تتلبمع كتتياكل كسط غبار 
المعركة، بعد أف حجب ىذا الغبار ككاكب الميؿ، فناب عف ىذه الككاكب القنا الميتزٌ، 

 :(3)كذلؾ إذ يقكؿ
ػػػطَّػػػػػاري  فػػػػي عىسٍكىػػػػػرو ييخفػػػػػي كىػػػػػكاكػػبى لىػػيٍػػػمًػػػػػ ً   نىػػػػقٍػػػػػػعه فىػػػييػػػطًػػػمػػػعيػػػهىػػػا الػػقىػػنىػػػػا الػػخى

كرة  كيعمد ابف القيسرانيٌ في مكضع آخر في شعره إلى رسـ مثؿ ىذه الصُّ
لمرماح، فيشبو سناف الرمح في ساحة المعركة بالشمس التي تضيء للؤبصار، كذلؾ إذ 

 :(4)يقكؿ
ػػػػى بًسًنىػػػػانًػػػػ ً  ّـُ فػػػػي لىػػػيٍػػػؿً الػػػػػػكىغى ىـتىػػػػػػ  أىرأىيٍػػػػػتى شىػػػمٍسىػػػان تىستىضػػػػيءي بػػػكىػػػػككىػػػػػػػبً؟ يىػػػػ

كيضفي عمى الرمح في أشعاره صكرةن أخرل تعدُّ غريبة في شعره، فالقنا تحمؿ 
صاحب أنطاكية عمى رأسيا ككأنٌيا شجرة مثمرة فيتعجٌب مف حاليا، " الإبرنز " رأس 

: (5)كذلؾ إذ يقكؿ
ػ عٍػػػػػدىةً السَّمى ػػػػبي  ػػػراءً ميثٍمًػػػػرىةن ػػعًػػػجًبٍػػػػػتي لػػػػػمصَّ ػػػػجى ػػػػارى الػػػػقىػػػنىا عى  بػػًػػػػػػػرأٍسًػػػػػػػً ، إًفَّ إًثػٍػػػمى

ػػاءً أىرهىقى ي  ػػػػػمػػػيٍػػػهىػػػػا سيػػػميػػكَّ الػػػمى ػػػػا عى ػػػبىػػػػبي كأينب سىػػمى ػػػػػػػعػػػكدو أىصػػػميهىػػػػا صى  بىػػػػ ي فػػػػي صى

                                                
  . 379 ص ،ق شعر، ابف القيسرانيٌ (1)

  . 334المرجع نفسو، ص  (2)

  . 200، ص  المرجع نفسو(3)

  . 95المرجع نفسو، ص  (4)

  . 73ص المرجع نفسو، (5)



 54 

كرة في شعر ابف القيسرانيٌ كلكنٌيا تختمؼ بعض الشيء،  كنرل مثؿ ىذه الصُّ
قد تكسٌد عمى رأس الرُّمح فأصبح لو ذلؾ الرُّمح جكادان، كذلؾ " الإبرنز " فنرل أف رأس 

:  (1)إذ يقكؿ
مٍػػػػػحً رأسه  ًـبٍػػػػػػػػرًنٍػػػػػػػزً فىػػػػػػكؽى الػػػػػػرُّ سَّػػػػػػػػػػػػد، كالػػػػػػػػسّْنىػػػػػافي لػػػػػػػػػػ ي كًسىػػػػػػادي  كلػػػػػػػػػ  تىػػػػػػػػػكى

ػػػػػػػػػؿى لػػػػػمػػػسَّػػػػلاًـ فىػػػػػػػفىػػػػػػػرَّسيػػػػتىػ كادي  ػػػػػػكاػػػػػػػػرىجَّ  كلىػػػػػػيٍػػػػسى سًػػػػػػػكل الػػػػقىػػػػػػنىػػػػػػاةً لػػػػػػػػػػ ي جى

كيشبٌو الشاعر سلبح الجيكش مف خالص الحديد كجيٌده، بالبحر الذم تتلبطـ 
: (2)أمكاجو بسكارم البأس كالقكة، كذلؾ إذ يقكؿ

يٍػػػػتى بىػػػحٍػ ػػػػػ ي بػػػػػـكاسػػػػي ػػػران مًػػػػفى الػػػػمىػاذًمّْ ميػعٍتىكًران ػأىجٍػػػػرى (3)أىمػػػكاجي
يـ    البىػػػػػػـسً تىػػػػػمٍتىطًػػػػ

كيرسـ صكرة لمسياـ كىي تسقط في أرض المعركة فيشبييا بالمطر الكابؿ 
: (4)الشديد مف السحب المعتمية، كذلؾ في قكلو

بٍػ ػػػػػػبي  ػػؿً هىػػػػطَّػػػػاؿه كلىيٍسى لى ي ػػػكالػػػنَّػػػبٍػػػػؿي كىػػػػالػػكى  سًػػػػػكل الػػػقًسيّْ كأىيػػػػدو فىػػػك ىػػػػهىػػػػا سيػػػحي

كمف الصٌكر المسترعية لمنظر في شعر ابف القيسرانيٌ، تشبييو لخيكؿ المسمميف 
في ساحات المعارؾ، بالطيكر ليا أجنحةه تخاليا تدرؾ الأعداء بقكادميا لسرعتيا، كذلؾ 

 : (5)إذ يقكؿ

ػػػاتو لىػػػػسٍػػػتى تىػػػػدرم فػػػي الكغىى مى ٍـ بػػػػػػػقىػػػػػػكادً ًـ كميسىػػػػكَّ  بػػػػػػقىػػػػػػػكائًػػػػػػػػػػػوـ ييػػػػػػػػػدٍرًكٍػػػػػػػػػفى أى

كيشبٌو في صكرةو أخرل جند المسمميف عمى ظيكر خيميـ، بالصقكر تعتمي فكؽ 
 :(6)صقكرو في ساحة الكغى، كذلؾ في قكلو

ػػػػمػ ػػػػقػػػػكرً عى ػػػػنٍػػػػده كىػػػػػالػػػػػصُّ قػػػكرو ػكجي ػػػػكا عػػػؿ ػى صي ػػػػػػػاديكاػإًذا انٍػػػقىػػػػضُّ  ػػى الأىبٍػػػطًػػػػاؿً صى

                                                
  .158، ص قابف القيسرانيٌ، شعر (1)

  . 374المرجع نفسو، ص  (2)
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كيستمدُّ ابف القيسرانيٌ مف عالـ الطبيعة مصدران لكصؼ ممدكحو القائد نكر 
الديف محمكد، ككثيران ما نجد في شعره الصكر المستعمية كالمستمدَّة مف عالـ النٌكير، 

: (1)فيشبيو بالشياب اللبمع في ساحة المعركة كسط كتائب الجيكش، إذ يقكؿ
ػػػػػربً  ػػػجًػػػػبى النَّاسي مًنٍؾى أىنَّػػػػؾى فػػػي الػػػحى  شًػػػػهىػػػػابي الػػػػػػكىػػػػػتػػػيػػػػبىػػػػػػػػػػػةً الشَّػػػهٍػػػػبىػػػػػػػاءي  عى

كيشبٌو بياض كجو القائد نكر الديف محمكد كيكنٌي عنو لكرـ أفعالو بالشمس التي 
 :(2)تزيؿ سكاد الميؿ الحالؾ، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػتٍ كالػػػػمَّيػػػؿي ميػعتىػػػكًػػػػػره  ػػػػػا سىمى ػػػى الحيجيبي  ذك غيػػػػػػرَّةو مى حى ؽى عىػػفٍ شىمٍسً الضُّ ػػػزَّ  إًلاَّ تىػػػػمى

كيصكر ابف القيسرانيٌ القائد نكر الديف رمزان لحماية ديف الإسلبـ، كيشبٌيو 
: (3)بالشمس تضيء عمى العباد، كتنير حياتيـ، كذلؾ في قكلو

ػػػػػى ديػػػنًػػػػهىػػػػػػػا ػػػػػػػػةو أىنػػػػػػػتى حًػػػػػمى  حػػينىػػػػػان، كحػػػيػػػنىػػػػان شىػػػمٍػػػسي عيبَّػػػػػػادًهىػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػي أيمَّ

ف غاب  كيشبٌو سنا نكر الديف كضياءه بشمس الفجر تضيء عمى الخلبئؽ كا 
: (4)نكر السماء مف قمرو أك شمس، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػػػابىػػػا فىػػػػػػػػػػنػػػػكر الػػػدّْ  ذا الػػػػػػػنَّػػػػػػيّْػػػػػرافً غى ػػػػػػػاؿً ةي يػػػػػػػػػػػػفً شىػػمٍػػػسه فىػػػػػػػػػػػجٍػػػػػػريػَّػػػ كاً    الآصى

كيضفي ابف القيسرانيٌ عمى القائد نكر الديف ىالة البدر كالضياء، فيشبيو حينما 
: (5)يسمك بكجيو في الخطكب الحالكة كالبدر ييتؾ حجب الظلبـ، كذلؾ في قكلو

ػطٍبً كجٍػػػهيػػػػ ي  ػػػػػا في ميبٍهىًـ الخى ػػػػا سىمى ػػػػػجٍػػػبيػػػػ ي  إًذا مى نَّةً حي ػػػػفٍ بىػػػػػػػػدٍرً الػػػػػػػػدُّجي ؽى عى ػػػػزَّ  تىمى

كيشبو الشاعر عكدة نكر الديف محمكد إلى ذرل حمب بطمكع البدر مف بعد 
، كذلؾ إذ يقكؿ  :(6)غيابو

ػػػػمػػػيٍػػػػػػػػدان  ػػػمىػػػػػبو حى ػػػنيػػػػػػػػػكحً  كعيػػػػػػػدٍتى إًلػػػػػػػى ذيرل حى  سيػػػميػػػػػكَّ الػػػبىػػػػدٍرً مًػػػػػفٍ بىػػػػعٍػػػػدً الجي
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كرة في شعر ابف القيسرانيٌ بقكلو يشبٌو كجو نكر الديف  كنقع عمى مثؿ ىذه الصُّ
محمكد بسناه كنكره يصدع ليؿ الدٌجى، كيزيؿ ظلبمو كالبدر عندما يظير، كذلؾ إذ 

 :(1)يقكؿ
ػػػيٍري سىنىػػػا جٍػػػ هىػػػػػؿٍ كجػػػػػػػػ ي نػػػػػػكرً الػػػػدّْيػػػػػػفً غى ػػػفٍ خى ػػػػػى عى ػػػػػػدىعى الػػػػػدُّجى  ػػػػةً الػػػػبىػػػػدٍرً ؿى صى

 :(2)كيشبٌيو ببدر ليمةو بتمامو كاكتمالو، كقد قيمدَّ بتمائوـ عمّْقت عميو، كذلؾ يقكؿ
 ًـ لا زاؿى كجػػػػهيػػػػػؾى فػػػػػي عيػػػػقػػػػكدً سيػػػعػػػػػػكدًاً  ػػػػػائًػػػػػػػػ ػػػػػػاًـ ميػػػػقىػػػػمَّػػػػػػدان بػػتىػػػػمى  بىػػػػػػدٍر الػػػػتَّػػػمى

كيرسـ ابف القيسرانيٌ لمقائد نكر الديف محمكد صكرةن مصدرىا السحاب، فيشبو 
سناه ببركؽو تنيىؿُّ بالمطر، كذلؾ إذ يقكؿ
(3): 
ىـنَّهىػػػػا يـ ثي ػػػػػػكرى الميػػػػػزٍفً، تىػػػهٍمي كىػػػػػ  سىنىػػػػػا بًشٍػػػػػر نػػػػػكر الدّْيفً تىنٍهىػػػؿُّ سيحٍبيػػػػػػػ  يشًيٍػػػػػ

كيشبو الشاعر نكر الديف محمكد بصكرةو تجمع مف الطبيعة أجزاء شتٌى، فنراه 
يشبو ىذا القائد ببرؽ العلب ينظر لو أيف سيمطر، كيشبيو بنار اليدل لسنا نكره 

: (4)فيضيء الأفؽ بإيقادىا، كبسحابةو تجكد بمطرىا، كذلؾ إذ يقكؿ
ػػػػػتٍ دًمىشؽه بًػػػػػػؾى بىػػػػػػػرٍؽى الػػػػػػعيػػػػػ  ػػػػػػػػاػفىػػػػػػػػـرسىػػػػػػػػػمػػػػػتٍ أىصٍػػػػػػػػػػػػػدىؽى ركَّادًهىػػػػػػػػػ ػػػلاػشىػػػػامى

ؽى الأيفٍػػػػػػؽي بػػػػػإيقىػػػػػػادًهىػػػػػػػػػػػػػػا رىأىتٍػػػػػػػػػؾى نػػػػػػػكرى الػػػػػػدّْيػػػػػفً نىػػػػػارى الػػػػهيػػػػػػػدل   ىػػػػػػػػػدٍ أىشٍػػػػػػػرى

ػػػػػيىػػػػػػػػا ميػػػػػػزٍنىػػػػػػ ػػػػػػػػػػػتٍ مًػػػػػنٍػػػػػؾى حى  ػػػػػػاػػػبػػػػػػػػػيٍػػػػػػػػػػػػػػضي الأىيىػػػػػػػػػػػادم كرٍدي كرَّادًهىػػ ػػػةو ػػفػػػػيىمَّمى

ذا انتقمنا مف عالـ الطبيعة الساكنة في مدح نكر الديف محمكد في شعر ابف  كا 
القيسرانيٌ، فإًننا نجد مصدران لصكرة القائد نكر الديف مف الطبيعة الصائتة، فيشبٌيو 

: (5)الشاعر بالأسد اليزبر الذم يتخذ مكضعان لو، كذلؾ إذ يقكؿ
ػػػػػا رىكىػػػػػػزٍتى الػػػػقىػػنىػػػػا إًلاَّ كمًنٍػػػػػؾى عػػػػمػػى بٍره غىيميػػػػ  أىشًػػػػػبي  كمى  جًسٍػػػػػػرً الػػػػحػىػػػديػػػػػدً هًػػػػػزى
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كيشبٌيو بالميث الذم تؤمُّو كفكد الثنٌاء لمسٌلبـ عميو، كيرسـ لكجيو صكرةن ذات 
 :(1)بياضو كنقاء لشرؼ أفعالو ككرمو، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػػػبً  دىاي كػرٍتىػػػجًػػػػػػؿي الػػػػثَّػػػػنىػػاءى كفػػػػػػكىػػػػػالٌػػػػمػػػػيٍثً تىػػ جَّ ػػػػػروٍّ ميحى  يىػػػػػػػػػػػكىـ الػػػػػسَّػػػػلاًـ عمػػػى أىغى

ذا ابتعدنا قميلبن عف ساحة الحركب كالمعارؾ، ككصؼ أبطاؿ المسمميف  كا 
كقاداتيـ، كتشبيييـ بمظاىر الطبيعة، فإننا نجد أف لمككنات الطبيعة مف رماؿ كماء 

كنار كشمس كقمر حضكران بارزان في شعر ابف القيسرانيٌ الذم يصؼ بو بعض مظاىر 
الحياة كمككناتيا، كالمرأة كالخمرة كبكاء العيف، ككصؼ الشباب كالمشيب، ككصؼ 

 . قصائد المدح التي نظميا الشاعر في ممدكحيو 

كأمَّا في حديثو عف المرأة فنرل أف ابف القيسرانيٌ استمد مف الطبيعة صكران 
متعددة لتشبيو المرأة بيا، فيك يشبو كجو المرأة بالشمس لإشراقيا، فتسبي قمبو بيذا 

المنظر الجميؿ، كيشبو أيضان ريقيا بماء غديرو عذبو يقيـ الرياض كالأحكاض خصيبةن 
 :(2)كيانعة، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػاءً أىنّْػػػػػي مػػػػػكلٌػػػػػػػػعه  سٍبًػػػػػػي مًػػػػػفى البيرحى  بػًميهىػػػفٍػػهىػػؼو أىمٍسىػػػػى بًقىتٍػػػػمي مػػػػكلىػػػػعىػػػػػػػػػػػػػا حى

يٍػفً تىػػػػػكىنَّؼى  ػػػػػطٍػػػػػمعىػػػػػػػايٍػػػػػػتى مًػػػػػػفٍ طيػػػػرَّ  ػػاػيىػػػسٍبػػػػي الػػػػقيػػػػمػػػػكبى بًػػػفىػػػػاحًمى  ػػػػً  لػػػػم ىػػػػػزالػػػػةً مى

ػػػػديػػػػرىاي ميػػػػػػػػتىػػػػرٍ ػػػػػػرً ىػػػػػػان  ػػػػػاؿي غى هـ تىػػػػػخى ػػػػػػػػػػان  كفػػػػػػ ػػػػػان ميمٍرعى ػػػػػان كركضى كضى  فػػػػػػػي نػػػػػكرا حى

كرة لممرأة القائمة عمى التَّضاد بيف سكاد شعرىا،  كنقع عمى مثؿ ىذه الصُّ
 :(3)كبياض كجييا كالبدر، حيث يقكؿ

ػػػاسًػػػػػػؽو  ػ كبىػػػػػػػػدٍرو مًػػػػػػػفى الػػػػشَّعٍػػػػػرً فػػػػػي غى دىاٍ ػػييػػػػػػػػػػضى ػػػػػػ ي أىسٍػػػػػػػػػػػػكى  ػػػػػاحًػػػػػػػػػؾي أىبػػػػػػيىػػػضي

بٍػػػػػري ىػػػػػػػ ػػػػػػػػعَّػػػػػػدىاٍ  ػػػػػػاػػػفىػػػيىػػػػػػالػػػػػػػي مًػػػػػفٍ ذلػػػػػػؾى الػػػػػػزُّ فٍػػػػػػػفى الػػػػػػمَّػػػػػػػػيٍػػػػػػػػؿى أىك جى رى  فً إًذا زى

كيشبٌو نعكمة خصر المرأة في إحدل ثغرياتو، كيصفو بكثيب رمؿو ناعـ، كذلؾ 
 :(4)إذ يقكؿ

ػػاذًبي رًدٍفىػػػػػػ ي  ػػػػاؿى الػػمًيثىػػػػػػا مًػػػػػفٍ كيػػػػػؿّْ ميػػػحٍػػػتىػضًػػػػفو ييػػػجى ىـنَّػػػػػػػػ ي احٍػػػتىػػػقىػػػبى الػػػػرّْمى  فىػػػػكىػػػػػػ
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: (1)كيصؼ ابف القيسرانيٌ رضاب المرأة بالماء العذب السمس، كذلؾ إذ يقكؿ
ٍـ لػػػػيٍػػػمىػػػةو بًػػػػتُّ مًػػػفٍ كىػػـسػػػي كريػقىتًػػػػ ً   نىػػػشٍػػػػػكافى أىمٍػػػػػػػزجي سػػػػمسىػػػػالان بًػػػػسىػػػػمٍسىػػػاؿً  كىػػػػ

كيشبٌو بكاء العيف كدمكعيا بالمطر ينيؿ مف السحاب الماطر، كذلؾ إذ 
: (2)يقكؿ

يـ هىػػػػػػػكاكيػػػػػـ ميقٍمىتػػػ ػػػكبي ػػػػػػػػػػػيىػػػشيٍػػػػػ تػػػػي فىتيصػػػػػػيبي  م فىػتىصي ٍـ ميهٍجى  كيىػػػػػػرٍمًػػػػػي نىػػػػػػػػكاكيػػػػػػ

: (3)كلو في مثؿ ذلؾ أيضان،
ػػػا فٍ سىػػػمى نًػػػي بىػػػػرٍؽي الػػػثُّػػػ ػػػػكًر كاً  ػػػيٍػػػثو سىػػػاهًػػ كيىػػػهيجي  ػػػدً ػػػػفي نىػػػػػاظًػػػػػػرمَّ خًػػػػػػػلاؿى غى

كيضفي الشاعر عمى صكرة الشباب مف الطبيعة مسحةن جمالية، فيشبٌو الشباب 
: (4)بالغصف المخضٌر مف الشجر، كذلؾ إذ يقكؿ

ريػػػػؽه  يٍػػػثي غيصٍفي الشَّػػػبىػػابً غيػػػػصػػػػفه كى ػػػػػايىػػػػػػػا الميػػػػدا حى ريًػػػػػػػػػ ًـكتىػػػػحى ػػػػػػػضُّ كى  ػػػػؽي ػػػ عى

بح الذم ينشؽ عف ليؿو حالؾ فيعترضو، كذلؾ إذ يقكؿ  :(5)كيشبٌو الشيب بالصُّ
ػػػػ ػػػػػضى نًػػػػػػػي كمى بٍػػػػحي الشَّػػػػػػػيٍبً ميعٍتىػػػػرًضى  لػػأىمَّا الشَّبىػػػػػابي فىطىيٍؼه زارى ػػػػا تىبىمَّػػػػػجى صي  ػػاػلػػػمَّ

كيصٌكر الشيب بالنٌكر كالضكء قد باف في سكاد شعره، فكاف سببان لنفكر النساء 
 :(6)عف ناظره، كلكـ عذٌالو، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػرم ػػػػفٍ بىصى  بيػػػػضى الأىكانًسً كاسٍتىػػػػنٍفىػػػػػرٍتى عيػػػػػػػذَّالػػػػػػي كيىػػػػػا سىنىػػػػا شىعٍػػػرم نىفَّػػػػرٍتى عى

ػػػالػػػػػػي؟ هىػػػػبٍ أىفَّ لىػػػيٍػػػؿى شىبىابًػػػػػػػي زاؿى فىػػػػاحًػػػػػميػػػػػ ي  ػػػػػارم ك صى ، فىمىا بىػػػػػػػػػػػاؿي أىسٍحى  عىنيَّ

كرة مف  أمَّا في كصفو لمخمرة فنرل أىف ابف القيسرانيٌ قد استمدٌ لبناء ىذه الصُّ
مصادر الطبيعة، فيك يشبٌو في البيت التالي السٌاقي ككأس الخمرة عندما يمتقياف 

 :(7)كأنيما المرٌيخ كالقمر في التقائيما، كذلؾ إذ يقكؿ
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ػػػػرً ػػػػػفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػانٍظيرٍ إًلى الػػػ كالػػػػكىػػػػػػػػػـسي ك الػػػسَّػػاً ػػػػػي إًذا اٍ ػػػػتىػػػػرىنىػػػػػػػا ًـ ك الػػػػقىػػػػمى يػػ  ػمىرّْ

كآخيران نراه يصؼ قصائده المدحٌية بضركب الطٌبيعة كمتعمقاتيا، فيشبٌو قصيدةن 
: (1)لو في المدح بأنَّيا كالرٌكض الضٌاحؾ لما حؿَّ بو مف مطر السٌحاب، كذلؾ إذ يقكؿ

احًكىػػػػػػان مًػػػمَّا امتىػػػرل كضً أىصٍبىحى ضى ػػ كىػػالػػػػػرَّ نٍحي الأىصيؿً لىػػػػػ ي السَّحى  ػػػػاب الػػػػبىػػػػػاكًػػػػيػػجي

كيشبٌو قصائده في المدح بما تجكد بو الطبيعة، فيصؼ قصيدةن مدحيٌةن تعدُّ ألذُّ 
: (2)عمى الأفكاه مف رحيؽ النَّحؿ، كذلؾ إذ يقكؿ
ػػػةن  ٍـ لػي فػػػػي مىػػسىاعيٍؾى مًدٍحى ػ أىبىا الفىضٍؿً، كى  ػػػربً النَّحٍػػػػػؿً ػأىلػػػػػػػػذُّ عمى الأىفػػػػػػػكىااً مًفٍ ضى

 

:  المصدر الاجتماعيٌ  - 3.2
  ، كالحركبكقد رفدت ابف القيسرانيٌ البيئة المحيطة بو بعدد كبير مف الصكر

إذ اتٌخذ كثيران مف متعمقاتيا مادةن لتصكيره، كتظير ىذه الصكر في مجالات تصكيرية 
متعددة لعؿ أبرزىا الغزؿ، فنراه يشبو في إحدل ثغريٌاتو المرأة بمحاربو يستبيو، كذلؾ إذ 

 :(3)يقكؿ

ىـطٍػػػػػػػػػػػػػػراؼً الػػػػػػػػػثَّػػػػػػػػػػٍ ػػػػػػػػػرً  ػػػػػػػػػػػػاذا بػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػمػػػػػػػػػػى ثىػػػػػػػػ ىػػػػػػػػػػرٍ  مى  مًػػػػػػػػػػػػػفٍ بىػػػػػػػػػػػػػارًؽو عى

ىـنٍػػػػػػػػػػطىػػػػػػػػػػػػػاكًػػػػػػػػػػػيَّػػػػػػػػػػػػةو  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػ  مًػػػػػػػػػػػػػػفٍ بىػػػػػػػػػػشىػػػػػػػػػػػرو يىػػػػػػسٍبًػي الػػػبىشىػػػػػػػػػرٍ  كمى

كيعكد الشاعر إلى مثؿ ىذا المعنى في قكلو معبّْران عف مدل تأثير الجماؿ 
 :(4)لتصكير ذلؾ، " السٌبي " الفرنجي في نفسو، مستخدمان لفظة 

كازً  ػػػػػػا ذىكائًػػػػػػبي شىػػػػػػػػػعٍػػػػػػرو ػكسىبىػػػػتٍػػػػنًػػػػػػػي لػػػػهىػ ػػػمػػػػى أىبٍػػػػػػػػػػػرى ػػػػػان عى ػػػػقىػػػػػػػدىتٍهىػػػػػػا تىػػػػػػػاجى  عى

حاطة الشَّعر الأسكد  كيصكر ابف القيسرانيٌ جماؿ المرأة، فيشبو حسف كجييا كا 
 :(5)الفاحـ بو، بالمحارب الذم يسبي في ساحة الحركب، كذلؾ في قكلو

 مًػػػػػػػػػػػػفٍ طيػػػػػػػػػػرَّتىػػػػػيٍػػػػً  لػػػػػػػػػم ىزالػػةً مىطٍمعىػػػػػػا ػػاػيىسٍبًػػػػي الػػػقيػػػػػمػػػػكبى بًفىػػػػػاحًػػػمىيٍفً تىػػػكىػػػنَّػػػؼى 
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كيقع ابف القيسرانيٌ أسيران في حبّْو كعزلو لممرأة كمقاتؿو في ساحات المعارؾ، 
بالمحارب الذم يأسر خصمو، " ماريٌا " فيشبٌو في إحدل ثغرياتو امرأةن فرنجيٌة اسميا 

 :(1)إلى أنو مع ذلؾ الأسر لا يريد مف أحد أف يفتدم أسره كيطمقو، كذلؾ في قكلو
يٍثي لا أىبٍتىً ي الػػػفًػػػػػدىا تٍػػػنًػي حى  فىػػػقيػػػػؿٍ فػػػػي أىسيٍػػػػػػػرو لا ييػػػػسىػػػػػػرُّ بًػػػميفٍػػػػتىػػػػدً  لىػػػقىػػػػػدٍ أىسىػػػػػػػرى

كيشبٌو في إحدل تغريٌاتو نظرات المرأة التي تدخؿ السُّركر إلى قمبو بالفدية التي 
 :(2)يفتدل بيا الأسير، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػتٍ عىيٍفه لػػػػعىػػػػػػػافو بًفًػػػػدٍيىػػػةو  ػػػػحى مًيٍػػػػؿي  مىتىػػػػػى سىػػػمى مىاؿً  جى  فىػػػػػػػلا فىػػػػػػاتىػػػػػنًػػػي مًفٍ ذىا الػػػػجى

كيرسـ ابف القيسرانيٌ في الأبيات التالية صكرةن يتعجَّب بيا مف حالة الآسر 
، كالآسر امرأة ترغد في نكميا، كذلؾ  كالمأسكر، فالشاعر أسيره أرؽ لا يقكل عمى النكـ

 :(3)إذ يقكؿ
 ٍـ  ىػػػػػػػػػاسًػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػفيػػػػػػػػػػػؤادً يىػػػػبيٍػػػػتي فػػػػػػػي ػػػػػػػػػػػػدً الػػػػػكىػػػػػػػػػػرىل كأىبػػػػػػػيٍػػػػتي هىػػػػػػػػائًػػػػػػػػ  رىغى

ػػػػػػػػػائًػػػػػػػػبً أىفٍ ييػػػػػػػػ  ٍـ ػػػػرلػكمًػػػػػػػػفى الػػػػػػعىػػػػػػػػػػجى  ميػػػػتىػػػيىػػػقّْظىػػػػػػػػػػان فػػػػػػػػػػػػي أىسٍػػػػػػػػػػرً نىػػػػػائًػػػػػػػػػػػػ

كيصٌكر الشاعر في البيت التالي فؤاده أسيران مقيٌدان بالأغلبؿ، كذلؾ في إحدل 
: (4)مقدماتو الغزلية،

سىػدم ػػػػػا بىقػػي لػػػمحيبّْ مًفٍ جى ٍـ فػػػػػؤادم رىهٍػػػػفي أىغٍػػػػػػلاؿً  يىػػػػا ميطٍمًقي مى  كفػػػػي يىػػػػدىيٍػػػهًػػػػػػػػ

كعندما يتحدث ابف القيسرانيٌ في أغزالو عف المرأة، نراه يصؼ جماؿ عينييا 
بالسٌيكؼ الطٌاغية، كالسٌياـ الصٌائبة، كنعكمة خصرىا كقكاميا الممشكؽ بالرٌماح المينة، 
كما في الأبيات التالية التي يشبو فييا عيني المرأة بالسيؼ المرىؼ الحاد بعد أىف أيميي 

 :(5)بالماء كحدٌد،
ػػػاء ػػػػضى ػػػػػا نىػػػػظىػػػػرتٍ مًنٍهىػػػا الظّْبىػػػػاءي  لا يىػػػ يػػػػػرَّنَّػػػػػؾى فػػػػػػي الػػػسَّيػػػؼً الػػػمى  فىػػػػالػػػػظُّبىػػػػى مى

ػػػػدّْ أىمٍػػػهىػػػػاهىػػػػا المىهىػا ػػػاهىػػ ميػػػػػػػػرٍهىػػػػػػػفىػػػػػػاتي الػػػػحى ػػػػاءي ػػك ىػػػضى  ػػا لػػػمػػػميػػػحػػػبّْػػػػػػػيٍػػػفى الػػػقىػػػضى
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كيقرف ابف القيسرانيٌ في البيت التالي فًعؿ النظرات في نفسو بفعؿ السيكؼ في 
 :(1)المعارؾ، إذ يقكؿ

ػػػػان مًػػػػفى الػػػظُّبىػى رٍبً ػػحٍ ؿَّ فىػػػلا شىػػػؾَّ أىفَّ اؿ إًذا كىػػػػانىتٍ الأىحٍدىاؽي نىػػػػػكعى ػػػرٍبه مًػػفى الضَّ  ػظى ضى
كيرسـ الشاعر صكرة مركبٌة مف عناصر حربيَّة متعدٌدة حيف يصؼ قكاـ 

ٌـ  الحساف كنظراتيا الفتاٌكة، كيجعؿ نظراتيف اشدٌ مضاء مف السيكؼ التي تحمييف، ث
كرة فيجعؿ الأجفاف كمراكيد الكحؿ ىي الصٌياقؿ التي أميت نظرات تمؾ  يفصٌؿ في الصُّ

 :(2)الحساف،
يٍدي  ػػدىؽي الصّْ  !أىميػػػرٍهىػػفىػػػػػةه بًيػػػضه كميػػػػػرٍهىػػػػفىػػػػػػػةه سيػػػػػكدي ؟ يىػػػػػذكدي الػػػظُّبىػػػػى عىنٍهيػػػػػفَّ كالػػػػحى

ػػػػػػكارًهـ  ػػػػاهيػػػػفَّ فىػػتٍػػػػػكىػػػػػػػػػػان صى ػػػػراكيػػػػدي  عمػػػػى أىفَّ أىكحى يىػػػاً ػػػمػػػهىػػػا أىجٍػػػػفىػػػػػػػػانيػػػهىػػػػا كالػػػمى  صى

، كعيناىا كالسيكؼ الصارمة (3)كبياض عينيا كحدّْ سيؼ لو رىبةو كىك مغمد
، كالتقاء (5)، كبياض عينيا كالكحؿ يحيط بيا كالسٌيؼ المكشٌى(4)كالجفكف أغماد ليا

.  (6)بياض عينييا بسكادىما كالتقاء السيكؼ كالرماح
كعندما يتحدث ابف القيسرانيٌ عف قكاـ المرأة في أغزالو فإنوَّ يستمدُّ أكصافو مف 

 :(7)بيئة الحركب، فيشبو قكاميا الممشكؽ بالرٌماح القائمة، كما في قكلو
ػػػػكاضًػػػػػػػي  ك يػػػػػػػػػدكدو مًػػػػػثػٍػػػػػؿي الػػػػقىػػػػػػػػنىػػػػػا الػػػػػػػهىػػػػػػػػػزَّازً  بػػػعيػػػكفو كىػػػػػالػػػػميػػػػرهىػػفىػػػػاتً الػػمى

كيجمع الشاعر في البيت التالي بيف لحظ عيف المرأة الذم يصيب مف القمب 
 :(8)مقتلبن كالأسنَّةً، كقكاميا الذم يشبو الرُّمح المعتدؿ، كذلؾ في قكلو

ػػػشىػا ػػػؿي فػػي الػػػحى ذا رأىيػػػػتى الػػػػمَّحٍػػػظى يىعٍػػمى يـ ميػػثىػػػػػقَّػػػػػؼي  كاً  ػػػػؿ الأىسًػػػػنَّػػػةً فىػػػػػػػالػػػقىػػػػػػػكا ػػػمى  عى
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 :(1)كيشبٌو الشاعر في البيت التالي قدَّ المرأة بالرُّمح الدقيؽ،
ٍـ الػػػػػػذَّابػػػػػػػػػػػؿي  ؟ أى ىػػػػػػػػػػػػدُّؾى الػػػػ يػػػػػػػػػػػػػػصٍػػػػػفي أى ٍـ بىابًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي  كميقٍمتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾى الهًنٍػػػػػػػػػػػدي أى

: (2)كيشبٌو ابف القيسرانيٌ قكاـ المرأة بالرُّمح الميفيؼ، كذلؾ في قكلو
ػػػػمػػ ىـمَّ ػػػػػا تىػػػػ ىـ الػػػميهىفٍػػهىفىػػػاػإًذا مى ػػػفٍنىيٍػػػً  ميػػرٍهىفىػػػػا ػت الػػػػقىػػػػػكا ػػػمػػػػتي سىيٍفىػػػػان بىيٍػػػػػفى جى ىـمَّ  تىػػػػػ

كقد يشير ابف القيسرانيٌ في أغزالو عندما يصؼ قكاـ المرأة بالرٌماح إلى 
صناعتيا، كنسبتيا إلى صانعييا، فيك في البيت التالي يشبو قكاميا بالرمح 

: (4)، كذلؾ في قكلو(3)السميرم
، سًػػػػنىػػػانيػػػػػ ي  يـ السَّػػمٍهىػػػػػػػرمُّ ػػػفٍ الػػػػقىػػػػػكا ػػػػػػػا أيرٍهًػػػػفىػػػػػتٍ مًػػػػفٍ لىػػػػحٍظًهىػػػا أىجٍفىػػػػانيػػػػػػ  لًػػػمى  مى

كقد يشبو ابف القيسرانيٌ عيني المرأة في أغزالو كنظراتيا بالسياـ كالنٌباؿ، كذلؾ 
كثيره في شعره، فيك يشبو في البيت التالي نظراتيا بالسياـ التي تصيب مف الحشا 

 :(5)مقتلبن، كذلؾ إًذ يقكؿ
شىى يـ لحٍظًؾى فػػػػي الحى ػػػاليػػػهيػػػفَّ فيػػػػتيػػػػػػػػػ كعىجًبٍتي كىيٍؼى سًهىػػػػا ػػػػػػػػػا فىػػػتػٌػػػػرىتٍ كنًػػػصى ؟ػمى  ػكري

كعيناىا سياهـ ترمى عف غير كتر
، (7)، كنظراتيا تصيب الشاعر كالسياـ(6)

، كىي ترشؽ مف ألحاظيا بالنباؿ ككأف تحت كؿّْ (8)كألحاظيا نابؿه ماىره برمي السٌياـ
. (9)جفف نابؿ
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كقد كاف لمحياة الاجتماعيٌة كمعاملبتيا كأنظمتيا أثر كبير في تصكير بيئة 
الحركب في شعر ابف القيسرانيٌ، فيشبو الشاعر السيؼ بإنسافو يضمف الثأر، كيتعيد 

: (1)بو لمنبؿ مف الأعداء، كفي ذلؾ يقكؿ
مًنىتٍػػػػػ ي الػػػػظُّػػػػػبىػػػػػػػػػػى ػػػػػػا يىػػ طىػػػػالًػػػػػبٍ بًػػػػػثىػػػػػػػـر ضى ػػػػػػػػػػػػرٍدكدي ػػفىػػػػػػػػػػكيػػػػػػػػػػؿُّ مى ػػػػػػػفي مى  ػػػضٍػػػػمى

كيشبو السيؼ بضيؼو يحؿُّ عمى القائد نكر الديف محمكد في ساحة المعركة، 
: (2)فيقدـ لو نكر الديف قرل الضيافة، كذلؾ إذ يقكؿ

كارىـ فػػػػي الػػػكغىػى ػػػػػى هيػػػنىػػػ أىك ميػػػفٍػػػصًحو يىقٍػػػرم الصَّ  ًـػػػأىسٍػػػػػخى ػػػػاتًػػػػ  ػاؾى بنىفٍسًً  مًػػػػػػف حى

كيشبو لمعاف السيكؼ في كسط غبار المعركة بالدٌخاف الذم تتصاعد مف خلبلو 
: (3)ألسنة الميب، كذلؾ في قكلو

ػػ كالػػػنَّػػػقٍػػػػعي فىكؽى صًقىػػػػػػاؿً الػػػػبيضً مينٍعىقًػػػػػده  ػػػػػا استىقىؿَّ ديخى  ػػػػافه تىػػػحٍػػػتىػػػػػػ ي لىػػػػهىػػػػػبي ػكىػػػػمى

كيستمد ابف القيسرانيٌ بعض مكادٌه التصكيريٌة مف مظاىر الحياة الاجتماعيٌة، 
مثؿ الأخلبؽ كالمعاملبت كأنماط السمكؾ اليكمية، فيشبو إقامة القائد نكر الديف لمعدؿ 

: (4)بمف يبني بيتان يفيء الناس إلى ظمو، إذ يقكؿ
ػػػػػػدَّ لػػػػػهىػػػػػػا رًكاؽى الػػػػػعىػػػػػػػدؿً شًػ ػػػػػان ػػكمى ػػػػػػػفٍ يىػػػػميػػػػػػدُّ ػػػػك ىػػػػػػػدٍ طيػػػػػػػكًم الػػػػػ ػػػػػرٍعى كاؽي كمى  ػرّْ

كيستعير ابف القيسرانيٌ مصطمحات التصٌكؼ حيف يشيد بتقكل القائد نكر الديف 
 :(5)محمكد فيشبيو بالأبداؿ كالقطب، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػد الأىبٍػػػػػداؿً فػػي فىػػػػمىػػػؾً التَّػ ػػػػػارل أىنَّؾى الػػػقيطيػػػػبي  إًلاَّ تىػػػػكيػػػػػفٍ أىحى  ػػػػػػقٍػػػػػػػػػػكل، فىػػػػػػػػلا نىتىمى

:  (6)كيشبيو في البيت التالي بأحد الأبداؿ،
افىػػػػػػػػةى بًػػػػػػالأىمٍػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػمًؾه أىبٍػػػػػػػػدىؿى الػػػػػػػمىخى ػػػ مى  ػػػى ييعىػػػػػدُّ فػػػػػػػػػػي الأىبٍػػػػػػػػػػداؿً ػػػػػػػػػفً، كأىضٍحى
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كقد يستخدـ الشاعر الألفاظ التي تدؿٌ عمى بعض العلبقات الاجتماعيٌة في 
: (1)تصكير سمكؾ محبكبتو، كما في قكلو

ػػػػةي فػػػػي الػػػهىػػكل ارتٍؾى المًلاحى ػ أىحػػيػػػفى استىجى سٍػػػفى في ذمَّ ىـفَّ الػػػحي مٍػػػتى كىػػػػ  ػػةً البيخٍػػػػؿً ػبىخى
كقد يستخدـ ابف القيسرانيٌ مف أدكات الحياة العامة لبناء صكره الفنيٌة، كالمباس 

كالزينة كالطيب كالحباؿ كغيرىا، فيشبو في البيت التالي الديف بإنساف يكسى مف 
: (2)الضياء كالنكر لباسان، إذ يقكؿ

 فىػػعىػػػمػػػػػػى الًإسٍػػػػػلاًـ مًػػػػػػػفٍ ذىاؾى بىػػػػػػػهىػػػػػػػػاءي  أىلػػػبىسى الػػػػػػػدّْيػػػػػػػفى ضػػػػػيىػػػػػػػػاءن سىػػػاطًػػػػػعىػػػػػػان 

كيشبو الشمس كقد حجبيا غبار المعركة بالراىبة التي تكسى مسكحان، إذ 
 :(3)يقكؿ

ػػػػػػػػػذىاكًػػػػػػػػػي زىتً الػػػػػمى  ػػةى فػػػػػي ميػػػػسيػػػػػكحً ػػمًػػػػػفى النَّقٍػػػػػػعً الػػػػ ىػػػػزىالػ بػػػػإًنّْػػػػػبى يىػػػػػػكىـ أىبٍػػػػػػػػرى

كيشبو ابف القيسرانيٌ قصائده في المدح بسبائؾ مف ذىبو كحمي، كثيابو ممكنةو 
: (4)مف كؿّْ لكف، كفي ذلؾ يقكؿ

تٍ بًهىػػػػا ػػػدو سىمىحى ػػػسٍجى ػػػػػػػػػذٍهىػػػػػػػا سىبيكىةى عى ػػػػػػػكَّاغو لػػػػػهىػػػػػػػػا سػىػػػػػبَّػػػػػػػػػػػػػاؾً  خي  أىفٍػػػػػػكىػػػػػػػاري صى

شٍػػػػػػػػي إًلاَّ أىنَّػػػهىػػػػػا  ىػػػػػػدٍ نيػػػػزّْهىػػػػػػػػػػػتٍ  ػػػػػكَّاؾً  كىػػػالػػػػػكى ػػػػػػػػػػفٍ شًيمىةً الػػػحى  فػػػػػػػي نىسٍػػجًػػػهىػػػا عى

كنقع عمى مثؿ ىذا المعنى في قصيدة مدحيٌة أخرل، إذ يشبٌييا بسبيكةو زائفة إف         
لـ تنؿ إعجاب ممدكحو، فتأتيو مقنٌعةه فلب يزيؿ قناعيا إلا ما قد أصابو مف طمبو 

: (5)كغايتو، إذ يقكؿ
ػػػػسٍخػػػػػكطىػػػ ػػػجٍػػػػمػػػػتىػػػا لػػػػسىبيكىػػػػػػػػػةو مى ػػا ػػػةو ػكاخى مًيىتٍ عمػػى عىيٍفً الػػػػرّْضى ٍـ تىػػكيػػػفٍ جي  إًفٍ لىػػػػػػ

بىةه بًػػػفىػػػضٍػػػؿً ً ػػػ جَّ ا عىنٍهىا ارتًفىػػػػػػػاديؾى  اعًػػػهىػػػػػػػػانىػػكىػػػػػانىػػػػػػػػتٍ ميحى ػػػػػاىـ حتَّػػػى نىضى  ػػػػػػػا نىػػػضى
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ببقيٌة نىده رمى في كسط " كىيب " كيشبٌو الشٌاعر حبَّة خاؿو اعتمت خدَّ فتىن اسمو 
 :(1)نارو فأدخف طيبان، كذلؾ إذ يقكؿ

، كهىػ يىػػػاتػػػػيػأىجًػػػػرٍنػػػػي يىػػػػػػا كىهيػػػػبي جٍػػػػنىتًػػػػػػػؾى الػػػيىػػػسىػػػػػػػػػػارً  ػػػػبٍ حى ػػػػػػػاؿو فىػػػػػكؽى كى  لػػػػػػخى

سٍػػػػطً نىػػػػػػػػػػارً  ػػػػػػػػػدّْ الميعىػػػػمَّػػػػػػىػبىػػػػػػػػػػػػػػدىا كىػػػػػػبىقيَّػػػػػػػػػػةً الػػػػفَّ  ػػػػػػػػػػػاهىػػػػػػػػا  ىابًػػػػػسه فػػػػػي كى  رىمى

كيشبو ابف القيسرانيٌ القائد نكر الديف محمكد بحبؿو يشدُّ بو البيت كيقاـ عميو، 
: (2)كذلؾ في قكلو

ػػػراكًػػػػػػػزهىػػػػا ػػػػػػا لىػػػػ ي طيػػػػنيػػػ كأىيػػػقىػػػػنىػػػػتٍ أىنَّػػػػػهىػػػػػػا تىتٍػػػػميػػػػػػك مى  ػػػبي ػػػككىيٍػػػػؼى يىثٍبيػػػػتي بىيٍػػػػته مى

كرة كلكف بشكؿ سمبي، فالكفر عمكد بيتو تقطعت حبالو،  كنراه يستخدـ ىذه الصُّ
 :(3)كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػفٍ ثيػػػػؿَّ عىرٍشي ي   فىػػػػهىػػػػذا عىمػػػػكدي الكيػػػػفٍرً  ىػػػػػػدٍ طىػػاحى طينٍبيػػػ  فىػػػػػػػػإًفٍ يىػػػكيػػػفٍ الػػػػمىقٍهيكري مى
 

: المصدر الثَّقافيٌ - 4.2
كرة في شعره، فقد أفاد مف القرآف  ككانت ثقافة ابف القيسرانيٌ أحد مصادر الصُّ

كتاريخ العرب كالمسمميف، – صمى الله عميو كسمـ – الكريـ، كحديث رسكلنا المصطفى 
كما كرد عنيـ مف أمثاؿ كقصص، كبعض العمكـ الشائعة في عصره، كعمـ قكاعد المغة 

.  العربية كالجغرافيا كالفمؾ كالحساب 
ف جنحكا لمسٌمـ فاجنح ليا}: فقد استكحى قكلو تعالى  كا 

، في تصكير نزكع (4)
: (5)نكر الديف محمكد إلى الصمح مع أىؿ دمشؽ، كذلؾ في قكلو

ان  ػػػانًػػحى ىـ الأعٍػػػػػػدىاءي ميػػػذٍ بًػػػتَّ جى ػػػػمًػػػػ ػػػػػك ك ىػػػػػدٍ عى مًٍـ مػػػػا تىنٍكم بًػػػػػذىاؾ كما تىنٍحي  إًلػػػػػى السّْ

كرة في البيت التالي بط بيف الصُّ  : (6)كلا يجد القارئ عناء كبيران في الرَّ
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ػػػػػػػػنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػةه  سٍبيػػػػػػػػػ  أىميػػػتَّػػػػخًػػػػػػػذى الًإخٍػػػػػػػػػلاصى لًله جي ٍـ بًػػػػػػالًله، فىػػػػػػػاللهي حى ػػػػػػػػػفٍ يىعٍتىصً  كمى

{ كمف يتككؿ عمى الله فيك حسبو }: كبيف قكلو تعالى 
(1)

. 
{  كتزكدكا فإًف خير الزٌاد التقٌكل }:كيستثمر الشٌاعر قكلو تعالى

، في الإشارة (2)
:  (3)بتقكل نكر الديف كركعو،

ػػػايىػػػػةو  سبيػػػػػؾى تىػػػػقػػػػػػػػػكل الًله مًػػػػػػػػػػفٍ زادًهىػػػػػػػػػػػػػػا ييطٍػػػػكل بًػػػػػػػػػػؾى الػػػػػعيػػػػػمٍػػػػػػػػري إًلػػػػى غى  حى

كيعيد الشاعر إنتاج الدٌلالة القرآنية في مدحو لمكزير ضياء الديف الكفرتكثي، مف 
ف أحده  }:غير أف يبتعد كثيران عف الدلالات الأصمية للآية القرآنية في قكلو تعالى   كا 

{مف المشركيف استجارؾ فآجره 
 :(5)،  كقكؿ الشاعر،(4)

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػارى فىػػػػػػػػػػإفَّ جى فٍ اسٍػػػػتىػػػػػػػجى  ػػػػػػػػػفً  مًػػػػػػػػػػفٍ ػػرىؾى يػىػػػػػػػػػػػػا ضًيىػػػػػػػػػػػاءى الػػػػػدّْم كاً 

كحيف صٌكر الشاعر ىكؿ المعركة التي دارت بيف القائد عماد الديف زنكي 
 إذا برؽ البصر، كخسؼ }: بقيادتوً لجيش المسمميف كالفرنجة، التفت إلى قكلو تعالى 

{القمر 
 :(7) كاستخرج منو صكرة تعبٌر عف فزع الفرنجة كالذُّعر الذم دبَّ في قمكبيـ،(6)

 ٍـ ػػػػػادي الػدّْيػػفً أىرهىػػقىػػهي ػػػػػػا عًػػمى ػػري  حتَّػػػػػػػػى إًذا مى ؽي الػبىصى ػػػػػـزًؽو مًػػػفٍ سىنىػػػػاا يىبٍػػػرى  فػػػػػػي مى

أمَّا الأسمحة التي يقذؼ بيا الأعداء في مياديف القتاؿ، فإًنَّيا تشبو النجكـ التي 
: (8)ترمى بيا الشياطيف، كذلؾ في قكلو

ػػػػفَّ سىػػػػرايىػػ ٍـ ميػػأىتبىعٍػػػػػتى جي ػػػػػػرىةن ػػػػػػاهيػػػػػػػػ مَّ مػػػػػكا ػػضى ػػػػى رىجى ػػػػدَّ الػػػػكىغى  فيهىػػػػػػا نيجػػػػػكهـ إًذا جى

كرة التي يصفيا الشاعر كمصدرىا القرآني،   كقد لا يككف ثمَّة انسجاـ بيف الصُّ
 افػعػصكٌر لـػق مػكؿػم ؽػا ؼػم، كـػػابو الشكؿػػد التشػاعر إلٌا الكقكؼ عفػة الشػامػػكف غػؾػكلا ت
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: (1)الخمر في الكأس بالنٌار التي ترمي بالشٌرر،
ػػػػػػةه كىػػػػػالػػػػػنَّػػػػػػػػارً ميػػػػطٍػػػػفًػػػػػػػئيػػػهىػػػػػػػػا رً  كميػػػػدىامى ػػػػػػػػػػرىضه لػػػهىػػػػػا تىػػػرمػػػيٍػػػػػػً  بػػػػػػػػالػػػشَّػػػػػػرى  غى

كقد تأثر ابف القيسرانيٌ بالأحاديث النبكية الشريفة، كبمصطمحات الحديث 
، في (2)"نصرت بالرٌعب "  فقد أفاد مف الحديث الشريؼ ،الشريؼ كالفقو الإسلبمي

:  (3)تصكير الرعب الذم دبَّ في قمكب الأعداء،
ػػػػػػػػػيٍػػػػػػمًػػػػػػػً   ىػػػػػػػػفىػػػػمىػػػػػتٍ  ذا سىػػػػػػػرايىػػػػػػػػػػا خى ػػػػػػػػكؼً كالػػػذُّعٍػػػػرً  كاً  ػػػػتٍ سىػػػػػػػرايىػػػػػػػا الػػػخى  نىهىضى

كلعؿ الرَّغبة في الإتياف بالصكر الطريفة ىي التي جعمت الشاعر يقيـ ىذه 
العلبقة بيف ىمٌة نكر الديف العالية، كبيف دعكة المظمكـ التي ليس بينيا كبيف الله 

 :(4)حجاب،
ػػمَّقىػػػػػػػػتٍ   ًـ كىػػػػمَّػػػػفٍػػػتى هًمَّتىػػػػػػؾى الػػػػعيػػػػػمػػػػػػػكَّ فىحى ػػػػا هػػػػي دىعٍػػػػػػػػكةه فػػػػػي ظىػػالًػػػػػ ىـنَّػػػػمى  فىػػػػػكىػػػػػ

كيستمدٌ ابف القيسرانيٌ لبناء صكره الفنيٌة مف مصطمحات عمـ الحديث الشريؼ 
كاية كالإسناد كالنَّقؿ، فيك يشبٌو الجكد بحديثو إذا اسند إلى غير ممدكحيو يعدُّ  كالرّْ

: (5)ضعيفان مفنٌدان، كذلؾ إذ يقكؿ
ػػػػػةً ميسٍنىػػػػده  ػػػػػػػػديػػػػػثو في السَّمىاحى عيٍػػػػؼي الػميفىنَّدي  فىػػػػكيػػػػػػؿُّ حى ٍـ فىػػػهػػػػػك الضَّ  إًلػػػػػػػػػى غىيرهًًػػػػػ

كيرل في قصيدةو أىف الدُّمكع المستفيضة مف عينيو، التي تعبٌر عف مكنكنات 
:  (6)قمبو، لا يردُّ إسنادىا،

ػػػػدًيػػػػثو ييػػػمٍكًػػػػػػػػفي الػػػػسَّمٍػػػػعي رىدُّ  كل القىمبً ييسٍنىػػػدي  قي فىػػػكيػػػػػؿُّ حى ػػػػفٍ جى  سًػػػكل ميسٍتىفيٍضو عى

                                                
  .230، ص ابف القيسرانيٌ، شعره (1)

البخارم، محمد أبك : " ، انظر "بعثت بجكامع الكمـ، كنصرت بالرعب : " الحديث الشريؼ  (2)
،   3ـ، ط1985عبدالله ، صحيح البخارم، بشرح الكرماني، دار إحياء التراث العربي، بيركت، 

  " .181كتاب الجياد كاليسر، حديث رقـ 
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كيشبو ابف القيسرانيٌ مناقب كمآثر ممدكحو المستفيضة بالحديث الذم يركل 
 :(1)لصحة متنو، لا لعدالة ناقمو، كذلؾ إذ يقكؿ
ػػػػػةه  رل ميػػػسٍتىفيضى ػػػنىاً بيػػػػ ي بىػػػػػيٍػػػػػػػفى الػػػػػػػكى ػػػػػػةي الػػػػنَّقٍػػػػػؿً  مى ٍـ تيعٍتىبىرٍ صًحَّ كيىػػػػػػػتٍ لىػػػػػػ  إًذا ري

 :(2)كيعكد إلى مثؿ ىذا المعنى في قكلو،
جٍػػػػػدًاً  كاةً لػػمى ػػػػػػػذًفىػػػػػػتٍ أىسىػػػانػػػيٍػػػػػدي الػػػػػرُّ ػػػديػػػػثً السَّائًػػػػػػػػرً  حي تٍػػػفً الػػػحى مٍػػػػػلان عمػػػػى مى  حى

كيرل ابف القيسرانيٌ أىفَّ مآثر القائد نكر الديف محمكد إف لـ تجد مف يتناقميا، 
: (3)فإًف شعره في مدحو يقكـ بإسنادىا، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػػتٍ راكيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػان  ػػػػػػػػدًمى ػػػػػػـثًػػػػػػػػػػري لػػػػػػػػػك عى يـ بػػػػػػػػػػإًسٍنىػػػػػػػػادًهىػػػػػػػػا مى  تىػػػػػػكىػػػػػػفَّػػػػػػػػػؿى النَّػػػػظٍػػػػػػػ

كتأثر ابف القيسرانيٌ بمصطمحات الفقو الإسلبمي في قكلو يصؼ مناقب 
: (4)ممدكحو الباىرة ككيؼ أنيا لا تخضع لا لقياسو كلا لتقميد،

ػػػنىػػػػاً ػػػػػبي لا الػػػػػػػرَّأمي القيىاسيُّ نىػػػاهًػػػػضه  هـ كميػػػػقىػػػػمّْػػػػػػػػػػػػػدي  مى ػػػػػػػػالػػػػػػػ  بًػػػهىػػػػػا فىػػسىػػػػػػكاءه عى

كيشبو الشاعر عزيمة قكـ ممدكحو التي لا تتعثر بحظو عاثر، بالرأم الخاص 
، كذلؾ إذ يقكؿ  :(5)محمكلان عمى العمكـ

ػمىمكا الخيصكصى عمى العيمكًـ فىمك فىمىكا حى
مػػ (6) ػػػػػاثًػػػػرً ػػػمى دوٍّ عى ػػػػػػػػا عيػػػػػثُّػػػػػػػػركا بًجى  كيٍػػػػػػػً  مى

كيستعير لغة الفقياء في كصؼ عبث إحدل الحساف بو بأقكاليا، فيي تحتمؿ 
 :(7)أكثر مف معنى،

مػػػى الظَّاهًػػػػػػػػرً  ييػػػػػكهًػػػميػػػنًػػػػػػػػػي فػػػػػي  ىػػػػػػػػكلًػػػػػػػػػً  بىػػػػػػاطًنىػػػان  ػػػحٍػػػمػػػػػػػكؿه عى يـ مى ػػػػكيػػػػػػػ  كالػػػحي

كيستمد ابف القيسرانيٌ بعض مكادّْ صكره مف التاريخ العربي كالإسلبمي كالأمثاؿ 
العربية، كالجغرافية كالفمؾ كالحساب كعمكـ المغة العربية، فيشبو في مدحو لمشاعر ابف 

                                                
  .351 ص شعره،ابف القيسرانيٌ،  (1)

  .226ص  المرجع نفسو، (2)

  .180المرجع نفسو، ص  (3)

  .145المرجع نفسو، ص  (4)

  .226المرجع نفسو، ص  (5)

  ( . 1133، ص2 ج،ابف منظكر، لساف العرب )مف فلب، قطعكا : فىمىكا  (6)

  . 235، ص شعرهابف القيسرانيٌ،  (7)
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، كعزـ القائد عماد الديف زنكي (1)"كداحس كالغبراء " ىانئ أف أثاره لا أحد يمحؽ بيا 
 (3)"القائـ "  فيصيبو، كيصؼ نكر الديف محمكد بعًدلو بأنو (2)"سىدَّ ذم القرنيف " يرمي 

، كالكزير جماؿ الديف يبني دكلةن نصَّب (4)"بأيدم سبأ " كيشبو أىكاء الناس كقد تفرقت 
، كابف القيسرانيٌ تنكر المرأة صدّْه كيتعجَّب متسائلبن (5)نفسو ليا ككأنيما الفعؿ كالفاعؿ

، كالأشعار (7)، كيشبو حركة السيؼ خفضان كنصبان في ساحة الكغى(6)بفعؿ ما لو فاعؿ
 . (8)تتمك ما جرل بإًنبٌ فلب يعيقيا السٌناد

كيستمد مف عمـ الجغرافية كالفمؾ مصدران لبناء صكره الفنيَّة، فيشبٌو فائض فضؿ 
، كيشبٌو ما يبنيو نكر الديف محمكد بقبَّة أكتادىا (9)القائد نكر الدٌيف بمقياس لنيؿ مصر

                                                
  .56، ص (16) البيت رقـ  شعره،،ابف القيسرانيٌ :  انظر(1)

الجبكرم، : " كىما فرساف، نشبت بسببيما حرب طكيمة بيف عبس كذبياف، انظر : داحس كالغبراء 
  ".106- 103ـ،  ص1974أياـ العرب كأثرىا في الشعر الجاىمي، دار الحرية، بغداء، ، منذر

 . 149، ص (25)، البيت رقـ  شعره،ابف القيسرانيٌ :  انظر(2)
الحمكم، : " كيقع في بلبد التُّرؾ، بناه ذك القرنيف مف الحديد كالنحاس، انظر : سدَّ ذم القرنيف 
  " .367 ، ص 2معجـ البمداف، ج

 . 380، ص (40)، البيت رقـ  شعره،ابف القيسرانيٌ :  انظر(3)
:       انظر.كىك الإماـ الميدم المنتظر أبك القاسـ، كيكنٌى بصاحب العصر كقائـ الزماف : القائـ 

  " .114، ص 1الأصفياني، خريدة القصر كجريدة العصر، قسـ شعراء الشاـ، ج" 

 . 309، ص (9)، البيت رقـ  شعره،ابف القيسرانيٌ :  انظر(4)
ابف منظكر، لساف  )ذىب القكـ أيدم سبأ أم متفرقيف : مف يدم، بمعنى متفرقة، يقاؿ : أيدم سبأ 
  (.1008 - 1005، ص 3العرب، ج

  .333، ص (8) البيت رقـ ، شعره،ابف القيسرانيٌ :  انظر(5)

  . 338، ص (14)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر(6)

  .78، ص (19)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر(7)

 .157، ص (8)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر(8)
 ، ص2ابف منظكر، لساف العرب، ج )مف سند، كىك مف عيكب الشعر، يقع في القكافي : السٌناد 
215 - 216. )  

  .256، ص (10)، البيت رقـ  شعره،ابف القيسرانيٌ :  انظر(9)
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، كمف فاتو (2)، كيشبو ىمَّة ممدكحو بالكككب السٌيار كقد جيعؿ لو البدر منزلا(1)الشُّيب
 . (3)حاصؿ حسابو لا يقكل عمى ضبط بكاقي الجيات

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
  .70، ص (4) البيت رقـ  شعره،،ابف القيسرانيٌ : انظر (1)

  .346، ص (19)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر(2)

  .335، ص (28)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر (3)
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الفصؿ الثالث 
كرة في شعر ابف القيسرانيٌ، كتشكيلاتها الفنّْيَّة  أنماط الصُّ

كرة في شعر ابف القيسرانيٌ متعددة في أنماطيا التصكيرية كقكالبيا  جاءت الصُّ
الفنية، فقد استطاع ىذا الشاعر أف يخضب إشعاره بأجناس التصكير كالتٌشكيؿ الفنيٌ، 
كلعؿ مادة شعره بطبيعتيا كانت سببان في اتكائوى عمى قكالب كأنماط التصكير الفني، 
فبيئة الحركب كالمعارؾ كاف ليا دكرىا البارز في تصكيرات ابف القيسرانيٌ الشعرية، 
كاعتماده عمى الحكاس في رصدىا، كأيضان تكظيفو للؤساليب البلبغية في رسميا، 
يراده لبعض الصكر المفردة  كتحديده لييئة بعض الصكر التي قاـ بتصكيرىا، كا 

 . كالمركبة في بعض منيا 
كلكف لـ تكف بيئة الحركب كالقتاؿ ىي كحدىا مادة ليذه الأنماط التصكيرية في 

أشعاره ابف القيسرانيٌ، بؿ كاف لثغرياتو كما احتكتو مف كجكد لممرأة، كبعض شؤكف 
 .الحياة ككصؼ الشيب دكره ميهـ في إغناء صكره في مختمؼ أنماطيا كأشكاليا 

 
كرة كالحكاسٌ - 1.3  :الصُّ
كرة البصريَّة - 1 : الصُّ

كلعميا مف أبرز ىذه الحكاس في ىذا الجانب، كىي تتخذ أشكالان مختمفة في 
تككناتيا، فتارةن تكصؼ بالحركة كالنشاط، كتارة تتخذ مف الألكاف طابعان خاصان بيا، كمف 
ىذا المنطمؽ فقد عمدت في ىذا الجانب إلى تمييز صكر ىذه الحاسة كسبب بنائيا، 
كسنلبحظ دكر المعارؾ التي كصفيا ابف القيسرانيٌ في بناء مثؿ ىذه الصكر بأشكاليا 
المختمفة، كسنمحظ أيضان إلى جانب بيئة الحركب كالمعارؾ، دكر المدائح التي قاليا 
الشاعر في كصؼ البطؿ المسمـ في إبراز مثؿ ىذه الصكر، حركية كانت أـ لكنية، 
ذا ابتعدنا قيلبن عف أجكاء المعارؾ كالحركب في ىذا الصدد مف الصكر، سنرل أف  كا 

لممرأة ككصفيا ككصؼ بعض شؤكف الحياة دكران في بناء كثير مف ىذه الصكر 
 .البصرية 
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كرة الحركيٌة - أ  : الصُّ
كرة البصرية المتحركة، ك كركدىا في أشعار ابف القيسرانيٌ،  أمَّا في مجاؿ الصُّ
فكانت بيئة الحركب كحركة معٌداتيا مف جيكش، كخيكؿ كالآت حرب، قالبان نمت فيو 

كرة، كمنيا كما في قكلو  :(1)مثؿ ىذه الصُّ
ػػػػػػػ  كالػػػػنَّقٍػػػػعي فىكؽى صًقىػػػػػػػاؿ البًيضً مينٍعىقًػػػػػػده  ػػػػػػػػػا استىقىػػػػػػػؿَّ ديخى  ػافه تىحٍتى ي لىػػػػػػػهىبي ػكىمى
 ػػػػبًيٍػػػػضي ذك ذًمَّةو فيهىا كلا اليىمىػػػػػػػػػبي ػػؿلا ا  كالػػػػػػػسَّيؼي هىػػػػػػػػػاوـ عمى هىػػػػػػاوـ بمىعٍركىػػػػػةو 

فيك يشبو غبار المعركة  كقد تكاثؼ معتميا فكؽ السيكؼ اللبمعة، بدخاف 
اعتمى لييب نار، كيرسـ صكرة لتياكم السٌيكؼ عمى رؤكس الأعداء في ساحة 

كلا حماية مف ىذه السيكؼ، عمى الرغـ مف  ذ بيا رؤكس ليس ليا عيد ه المعركة، كا 
.  تقنعيا بخكذو بيضاء مف الحديد كالجمد 

كرة في شعر ابف القيسرانيٌ في قصيدةو لو، يصؼ مف  كنقع عمى مثؿ ىذه الصُّ
 :  (2)خلبليا غبار ساحة الكغى بفعؿ حركة الجيكش، كذلؾ إذ يقكؿ

كثمَّة صكرة أخرل نجدىا ضمف أشعار ابف القيسرانيٌ يصكر مف خلبليا عظمة 
 : (3)الجيكش المقاتمة، كما تحممو مف سلبحو في أرض المعركة، كذلؾ إذ يقكؿ

ى بًذم  بو ؿفىانٍهىػػضٍ إًلى المىسٍجدً الأىٍ صى ى الػػػػػمينىى، فىػػػالقيدٍسي ميرٍتىؽً   جى  بي ػييكليؾى أىٍ صى
ػػػػػػػا أىنٍػػ     ػػ ً ػكائٍذىفٍ لمىكجًؾى فػػػػػػي تىطٍهػػػػيرً سىاحًمًػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػ ي لػػػػػجًبي ػػػفىإًنَّمى  ػػػػػػػتى بىحٍػػػػػػػره ليجُّ

كفي مكضع آخر مف شعره، نجد بعض الصكر التي يرسميا ابف القيسرانيٌ 
 :(4)لسلبح الجيكش المستخدـ في المعارؾ، كمف ذلؾ قكلو

ديٍػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارى الحى ٍـ إًليهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بًحى ػػػػػػػػػ ي الهىاطًػػػػػػػػػػػػؿي شىقىقٍتي ػػػػػػػػان مىكجي ػػػػػػػػػػػػػػػدً ميمتىطًمى
.  فيشبو سلبح ىذا الجيش مف خالص الحديد ببحر تتلبطـ أمكاجو 

                                                
  .71 ص ق،ابف القيسرانيٌ، شعر (1)

  . 134، ص المرجع نفسو (2)

  . 74المرجع نفسو، ص  (3)

  . 335المرجع نفسو، ص  (4)

حٍفىمىيفً عمى الهيدىل  حي ػػػػكم الضٌػػػػػلاؿى كلا سىؼٍ ػػفىلاى مىهٍم ه يىحٍػػػػػ  مىتىػػػى التىؼَّ نىقػػػػعي الجى
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كرة في شعر ابف القيسرانيٌ، كقكلو يشبٌو سلبح المعركة  كنقع عمى مثؿ ىذه الصُّ
   :(1)أيضان ببحر أجراه الممدكح، كتتلبطـ أمكاجو بقكة البطؿ كبأسو،

كثمَّة صكرة أخرل يصؼ مف خلبليا ابف القيسرانيٌ حركة السياـ، كقد رمى بيا 
جيش المسمميف صكب الأعداء، ككأنَّيا مطره جادت بو السٌحب في أعالي السماء، 

  :(2)كذلؾ إذ يقكؿ
يـ  ػػػػػػػػػػا الهىطَّالػػػػػػػػػػػةي الدّْيىػػػػػػػػػػػػػ يـ مىعىػػػػػػػان    فىمىػا دىركا أىيُّمى ٍـ كالسّْهىػػا ميهً يـ عى ػػػػػػا ػػػػػػػػابى ال ىمى صى

كرة الحركية التي يصؼ مف خلبليا ابف القيسرانيٌ المرأة  أمَّا في جانب الصُّ
كمفاتف جماليا، سنلبحظ أنيا عمى الأغمب صكره تقميديٌة جرت عمى نيج صكرة المرأة 

في أشعار العرب قديمان، فمشيتيا تستثير غرائز الشاعر، حيث عمت أردافيا قامة 
، إذ يقكؿ   :(3)ممشكقةه ككأنَّيا غصف بافو

ػػ  عمػػػػػػػػى أىرٍدىافًػػػػهىػػػػػػػػػػا  يػػػػػػػضٍبىػػػػػػػػافي بىػػػػػػػػػافو   ػػكرً ػػػتىػػػمػػػيٍػػػسي بًػػػفىػػػػاتًنىػػػاتً الػػػػػػمٌحٍػػػػػظً حي
كيبقى ابف القيسرانيٌ متتبعٌان لحركة المرأة التي يصفيا في شعره، ففي القصيدة 
نفسيا التي تحدث فييا في البيت السابؽ عف قامتيا ككأنيا قضيب باف، نلبحظ أنو 
يفصؿ القكؿ في ىذا المشيد الحركيٌ انتصابان كاستدراةن، فيي إف قامت كأنيا كككبه 

ف مالت فيي لمنجكـ مداره كمرتكز، إذ يقكؿ  : درمّّ ثاقب الضكء، كا 

كلعؿٌ أبرز الصكر الحركية التي رسميا ابف القيسرانيٌ لممرأة في أشعاره، تمؾ 
الصكر التي انحدرت مف عالـ الحركب كما تتظمٌنو مف طعف كقتاؿ، كمف ذلؾ 

:  (4)قكلو
ػػػػػػػػػػػابىتٍ أىسٍهيػػػػػمًي ػػػػػا أىصى ػػػػػػػػػػػػػػػاؾً   كلىقىػػػػػػدٍ رىمىيٍتي فىمى ػػػػػػػػػابىني سىهٍمى  كرىمىيتًنػػػػػي فىػػػػػػػػـصى

                                                
  .374، ص ابف القيسرانيٌ، شعره (1)

  . 375 المرجع نفسو، ص (2)

  . 237، ص المرجع نفسو (3)

  . 323 المرجع نفسو، ص (4)

ػػػػػػػػػػػػػاذًم ميعٍتىكًػػػػران  يٍتى بىحٍرىان مًػػػػػػفى المى ػػػػػػػػػػ ي بًػػػػػػػػػػػػـكاسًي البىـسً تىػػػػػ أىجٍػػػػرى يـ ػأىمٍكاجي  ػػػػػمٍتىطً

بىػػ ىـٍ طىاري الػػػػػػػػػػػػدَّرارًمػػػػػػإًذا انٍتىصى ىـفٍلاؾي البيػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكرً   ػػػػػػػتٍ فىػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػالىػػػػػػػػػتٍ فىػػػػػػػػ فٍ مى  كاً 
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فيشبو الشاعر المرأة ترمي بنظراتيا ككأنيا محاربه يرمي بسياـ، فتصيب ما 
 . ترمي، صكرةه نمحظ مف خلبليا حركة ذات سرعة في الانطلبؽ 

كمف ىذه الصكر التي كقعنا عمييا في شعر ابف القيسرانيٌ، كالتي يشبو فييا 
  :(1)مقمتي المرأة في حركك ألحاظيا بسيكؼو كرماحو في الضٌراب كالطٌعف، إذ يقكؿ

ػػػػػكارًيـ      فىبًنىػػػػػػاظًريػػػػػػً  ضًػػػػػرابيػػػػػػػػ ي كطًعىػػػػػػػػػػانيػػػػػػػػػ ي       ميقمتىيػػػػػػػػً  أىسًػػػػنَّػػػػػػػػػػػػػػػػةه  ظىبػػػػػػيه صى
كجفكنيا إذا أشيرت ما فييا مف الصكارـ عندما تتلبقى بحاجبيا كالتقاء السيكؼ 

، كيشتكي الشاعر ممف (3)، كعيناىا ترمي كالمحارب فتصيب بأسيميا بسرعة(2)كالنباؿ
، كالعيكف ككأنٌيا في الأجفاف (4)رمتو بنظرات كالسٌياـ أطمقت عف قكسيف مف حاجبيف

سياهـ في كنائف تصيب في رمييا دكنما أف تخطئ
(5).  

كرة الَّمكنيٌة - ب  : الصُّ
كيطالعنا في شعر ابف القيسرانيٌ عدده لا بأس بو مف ىذه الصكر المكنية، 

كسنلبحظ براعة الشاعر في استخداميا تارةن بانسجاـ، كتارةن أخرل بتبايف كتضارب، 
فيك مف خلبؿ شعره الذم يصؼ بو المعارؾ، كالفتكحات الإسلبمية، قد اتكأ عمى مثؿ 
ىذه الألكاف، فضلبن عف ذلؾ فقد استخدميا ابف القيسرانيٌ في كصؼ البطؿ المسمـ نكر 

الديف محمكد، كلعمنا سنرل أف صكرة المرأة قد برزت في بعض مف ىذه الصكر، 
 . بالإضافة إلى كصؼ بعض شؤكف الحياة

أمَّا في حديثو كتصكيره لممعارؾ، كما حققتو جيكش المسمميف مف فتكحات 
كانتصارات، فقد جاء تصكير ىذه الإحداث بصكرة، زاىية بِّرٌاقة، مفعمة بالنكر 

 :  (6)يقكؿ كالضياء، كذلؾ إذ
ػػػػػػػدٍرً النَّهارً الآيػػػػػػػبً ػػػػػػػػكىػػػػػػػالفىجٍرً ؼ ػ ً ػػػػفىتٍحي الفيتيػػػػػػػػكحً ميػػػػػػبىشّْران بًتىمػػػػػػػػػػػامًػػػػػ  م صى

                                                
  .395 ص  شعره،،ابف القيسرانيٌ  (1)
  .401، ص (5)، البيت رقـ المرجع نفسو:  انظر (2)
  .405، ص (5)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (3)
 .409، ص (4)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (4)
  .418، ص (1،2)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (5)
  .103 المرجع نفسو، ص (6)
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كيشبو الشاعر في البيت التالي نير العاصي، كقد اختمطت مياىو بدماء 
  : (1)الأعداء احمراران بعبرات مقمة جريحة مدماة، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػػػػػػػػػػػا العىاصػػػػػػػػػػػػػػي احٍمًػػػػػػػػػراران        ىـنَّمى فػػػػػػػػػػػػػػفً القىريٍػػػحً غىداةى كى بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػرىةى الجى  مًفى الدًَّـ عى
كتتحكٌؿ السٌيكؼ البيضاء في صكرة مف الصٌكر الحربية في شعر ابف القيسرانيٌ 

  :(2)إلى سيكؼو ذات لكفو احمر، اكتسبتو مف جرًلً الدّْماء، كفي ذلؾ يقكؿ
مٍػػػػػػري  ػػػػمػػػػػؽو حي ػػػػػػػةى الكغىى    كأىصدىرتىهىػػػػا كالبيٍضي مًػػفٍ عى كمى ػػػػػػػػػػػا أىكرىدتىهىػػػا حى فىمًفٍ بىعٍدً مى
كأىمَّا في كصفو لمبطؿ المسمـ نكر الديف محمكد، نراه يضفي عمى ىذا القائد في 
مجمؿ صكره ىالة النٌكر كالضياء، كىي ىالة تمحك بقدكميا ظممة الكفر عند الأعداء، 

كما في قكلو يشبو غيرِّة كجو القائد نكر الديف محمكد بنكر الشمس التي تمزٌؽ ظممة 
 :  (3)الميؿ، إذ يقكؿ

ػػػػا سىمىتٍ كالمػػػػػيٍؿي ميعٍتىؾً  ػػ  ػػػػػػره ػػػػػػػذيك غيػػػػػػػرَّةو مى جي ى الحي حى ؽى عىػػفٍ شىمٍسً الضُّ  ػػبي ػإلاَّ تىمىزَّ
كنقع عمى مثؿ ىذه الصكر في شعر ابف القيسرانيٌ بمكاضع مختمفة، فكجو 

، كىك في ساحة (4)القائد نكر الديف محمكد شمسه تغني عف غياب الشمس كالقمر
، كدكلتو الغرِّاء أزلت (6)، كىك كالبدر ضياءن يشؽ جيكب الظلبـ(5)الكغى كشياب لامع

 كىك إف سار بعزمو كبأسو كأنو فجر مضيءه يزيؿ ما ،(7)بمجيئيا قبح الكفر كظلبمو
تو نارو أضاءت عمى الأفؽ بنكرىا(8)يلبقيو مف ظلبـ  الكفر    . (9)، كنكر الديف كسنا غرَّ

 

                                                
  .136 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(1)
  .195 المرجع نفسو ، ص (2)
  .73 المرجع نفسو، ص (3)
  . 359، ص (17)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر (4)
   . 60، ص (21)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر  (5)
  . 228، ص (4)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر (6)
  .134، ص (12)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر (7)
  .197، ص (39)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر (8)
 .178، ص  (6)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر (9)
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كيطالعنا في شعر ابف القيسرانيٌ ضمف كصفو لممرأة صكره متعددة تزىى بيا 
في ألكاف مختمفة، فتارةو يستخدميا بانسجاـ، كتارةو يكظؼ تضادٌ ىذه الألكاف ليبرز مفاتف 

الجماؿ عند المرأة، فيك يشبو خدكد المرأة ككردو مجتنى مف حديقة غنٌاء، كذلؾ إذ 
 : (1)يقكؿو 

كرة في شعر ابف القيسرانيٌ في قكلو،  : (2)كنقع عمى مثؿ ىذه الصُّ
جٍػنىػػتًػػػػ ً  رٍدى مًػػػػفٍ أىفٍػػػػػنىػػػػػافً كى ػػػػجٍػػػػػػػػنىػػػػػػػػااي  كأىجٍتىنػػػػػي الػػػػػكى رٍدى مى  إًذٍ لا ييػػػفىػػػػػارًؽي ذىاؾى الػػػػػكى

كتتسع دائرة كصؼ المرأة المزىكة بضيائيا، كنكر كجييا، فيشبو ابف القيسرانيٌ 
 : (3)في البيت التالي كجو المرأة ببدرو لاح ليذىب بدر السماء، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػا ً ػػػػػػيٍػػػؿى فًػػػػػيػػػ ً  ػػػػػا كىػػػػػمىػػػػػؼي الػػبىػػػػػدرً مى جٍػػػػهىػػػػهىػػػػا فىػػػػانٍػػػػػتىػػػػػػػقىػػػػػػبٍ  كمى  كلىػػػػػػكًػػػػػفٍ رىأىل كى
  كيشبو الشاعر في مكضع آخر مف شعره كجو المرأة بقنديؿ تبيج ناره المتقدة 

 :  (4)بياءن كضياءن، كذلؾ إذ يقكؿ

كنقع عمى مثؿ ىذه الصكر في شعر ابف القيسرانيٌ بشكؿ ممحكظ، فكجو المرأة 
، كعيف الشاعر تتنكر لقمر السماء لما رأىتو مف ضياءو (5)سنا قمر يضيء عتمة الميؿ

، كيرل الشاعر في كنيسة في إحدل ثغرياتو نساءن كأنَّيفٌ أقماره (6)كبياءو في كجو المرأة
. (8)، ككجيو المرأة الفرنجية كشمس ضحى مشرقة(7)طالعة

                                                
  .323 ص  شعره،،ابف القيسرانيٌ  (1)
 .425المرجع نفسو، ص  (2)
  .116المرجع نفسو، ص  (3)
  . 170 المرجع نفسو، ص (4)
  .182، ص (10)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر  (5)
  .220، ص (3)، البيت رقـ المرجع نفسو:  انظر (6)
 . 327، ص (5)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر  (7)
  . 297، ص (6)، كأيضان البيت رقـ 254، ص (10)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر  (8)

ػػػػػػيٍنىػػػػػاؾً  ٍـ عى ػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّاؾً ؟ أىشىبىػػػػا سييػػػػػػػػػػكؼً الػػػػػػهًنٍػػػػدً أى ٍـ خى ردً أى نػػػػػػيٌ الػػػػػكى نىػػػػػى جى  كجى

ػػػػػػػػػػكاه تيبىػػػػػػػػػػػاهًػػػػػػػػػػي  ىنىػادًيػػػػميػػػػػػهىػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػةً نًيىػػػػػػػرانًػػػػػهىػػػػػػػػا الػػػػػػمػػػػػػػػػػك ىػػػػػػدىاٍ  كجي  بًبىهٍػػػػجى
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أمَّا عندما يصؼ ابف القيسرانيٌ كجو المرأة كقد أحاط شعرىا بو، فنمحظ انو 
كرة التٌضاد المٌكني، فشعرىا المسترسؿ عمى جانبي صدغييا  يستخدـ لتشكيؿ ىذه الصُّ

:  (1)كميؿ أحاط في بدر مضيء، كفي ذلؾ يقكؿ
ىـفَّ صكرىتىػػػػػػ ي  جٍػػػػػػػػ و كىػػػػػػػػػ ، كلىػػػػػػػػكًػػػػػػفٍ لىػػػػػػػػػػيميػػػػػػػ ي شىػػػػعٍػػػػػػػػػػػري  مًػػػػػػػػػػػفٍ كيػػػػػػػػػػؿّْ كى  بىػػػػػػػػػػدٍره

. (2)كيشبو كجو المرأة في مكضع آخر كقد أحيط بشعر ككأنِّو بدره أحاط بو الغسؽ
كيستخدـ ابف القيسرانيٌ مثؿ ىذا التضارب المكني في كصؼ جماؿ عيني 

المرأة، فيك يشبو التقاء بياضيما كسكادىما بالتقاء السيكؼ كالرماح في ساحة المعركة، 
 : (3)كذلؾ إذ يقكؿ

 ػا لًػػػػػػػػػػػػمبًيٍضً كالسُّمٍرً لًػػػػػػػػػػقىػػػػػػػػاءي ػػديكنىهىػػػػػػ فػػػػػػي لًقىاءً البًيٍػػػػػػػػضً كالسُّمٍػػػػػػػػػػرً مينػػػػػػػػػى
 كنجد ىذه الصٌكر المكنية في مكضكعات أخرل في شعره، كلا سيٌما في كصؼ 

الشيب، فيك يشبيو في البيت التالي نجكمان تتلؤلأ بياضان كضياء، معملبن السبب في 
إظيار شيبو كىك المرأة التي تكارت في بيتيا كما تتكارل الشمس كراء حجابيا، كذلؾ إذ 

  : (4)يقكؿ

كرة في شعره يشبو فييا الشيب بصبحو قد تبمٌج نكران كضياءن،  كنجد مثؿ ىذه الصُّ
 :  (5)إذ يقكؿ

ػػػػػى نًػػػػػػي كمىضى ػػػػػا أىمَّا الشَّػػػػػػبىػػػػػػابي فىطىيٍؼه زىارى بٍػػػػػػػحي الشَّػػػػػػػػيٍبً ميعٍتىرًضى ػػػػػػػا تىبىمَّجى صي  لىمَّ
كليذه الصكر في شعر ابف القيسرانيٌ حضكره نمحظو في بعض المكاضع مف 
ٌـ بسكاد شعره  شعره، كلعميا تجسٌد ىمكمان فردية عاشيا الشاعر آنذاؾ، فالشَّيب الذم أل

                                                
  . 212 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(1)

  .  170، ص (6)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (2)

  . 52 المرجع نفسو، ص (3)

  . 233 المرجع نفسو، ص (4)

  . 277ص   المرجع نفسو،(5)

ػػػػكىـ الشَّيٍبً طىػػػػػالًعىػػػػػةن ػػػكهىػػػػػؿٍ أىرىانػ  رً ػإلاَّ الشُّميكسي الَّػػػػمكاتًػػػػػػي غًبٍفى في الحيجى  ػػػػي نيجي
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، كيشبو الشيب بدخاف نارو تتقد شكقان في فؤاده فيعتمييا (1)كضياء قمر في ليؿ حالؾ
 . (3)، كالشيب الذم حؿٌ برأسو كغبارو أكجدتو أثار الزماف(2)شراره 
كرة السَّمعٌية - 2  :الصُّ

كنميٌز في شعر ابف القيسرانيٌ صكران اعتمد الشاعر في كصفيا عمى حاسة 
السمع، فمنيا ما نجده في بيئة الحركب كالمعارؾ، كمنيا ما كصفو ابف القيسرانيٌ في 

.  مكاضع مختمفة مف شعره، ككصفو لصكت بعض المغنٌييف بأصكات الحمائـ 
أمَّا في جانب ىذه الصكر السمعية الحربية، قكلو يشبو صكت الحرب عندما 

  : (4)تشتعؿ بصكت نارو أشعؿ ضراميا، إذ يقكؿ
ػػػػػػربً أيسٍعػػًػػػرى نىػػػػػػاريهىػػ ىـ الميرٍهىفىػػػػػػػػفىػػػػػػػػػإفَّ ضًػػػ  ػػاػػػػػػػػػػإًذا فًتٍػػػنىػةه لًػػػػػمٍحى ميكديهىػػػػػػػاػػػػػػػرا  اتً خي

 

كنجد أيضان في شعر ابف القيسرانيٌ صكرة يصؼ لنا مف خلبليا، صكت 
الجيكش عندما تقدمت لمحرب، كيشبيو بصكت أمكاج البحر المتلبطمة، كقد أكردنا ىذه 

كرة البصرية المتحركة سابقان، إذ يقكؿ كرة في نطاؽ الصُّ   :(5)الصُّ
بو  ى بًذم لىجى ى المينىػػػػػى، فىػػ فىػانٍهىضى إلى المىسٍجدً الأىٍ صى  ػالقيدٍسي ميرٍتىقًبي ػػػييكليٍؾى أىٍ صى
جًػػػػػؾى في تىطٍهػػيػػػرً سىاحًمًػػػػػػ ً  ػػػػا أىنٍػػػػػػػتى بىحٍػػػػػػره ليجُّ  كائٍػػػػػػػذىفٍ لمكى ػػػػػػػػػػبي ػػفىػػػػػػإًنَّمى  ػػػػػػػ ي لىجى

كيجعؿ ابف القيسرانيٌ مف السيكؼ منادو ينادم البلبد إلى الانضكاء تحت لكاء 
  :  (6)القائد نكر الديف محمكد، فتجيب ىذا النداء مسامع الأغكار كالأنجاد، إذ يقكؿ

ػػػػػػ  لػػػػتىػػػػػدٍعيػػػػػك البًػػػػػلادى إًليٍػػػؾى أىلسًنىػػػػةي الظُّػػػػػبى   ػادي كالأىغٍػػػػػػػػكىاري ػػػفىػػػػتيجًػػػػػػػػيػػػػبيػػػػػؾى الأىنٍػػػػػػجى
أمَّا في كصفو لأصكات المغٌنييف كالمغنٌيات، نلبحظ أفٌ ابف القيسرانيٌ يعطي 

  :(7)أصكاتيـ صفة تغريد الحمائـ في الأسماع، كذلؾ إذ يقكؿ
                                                

  . 233، ص (9) البيت رقـ ق،شعر ابف القيسرانيٌ،: انظر (1)
  .  210، ص (10)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر (2)
  .  223، ص (3)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر (3)
  .162ص   المرجع نفسو،(4)
  . 74 المرجع نفسو، ص (5)
  .201المرجع نفسو، ص  (6)
  .181، ص المرجع نفسو (7)
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اديىػػػػػػػػان   سٍبيػػػػػػػػػؾى مًفٍ سىػػػػػػػػػػاعو بًهػػػػػػػػػا كمي ىػػػػػػػػػرّْدً فىـلقىػػػػػػػػاؾى فيٍػػهىا هىػػادمى الكىػػػػػػـسً حى كحى
فالشاعر في البيت السابؽ يشبو صكت جارية مف مكلدات أنطاكية إسميا 

. ، بصكت تغريد الحمائـ عندما تغني كتنشد الشعر"ماريا"
 : ()كيشبو صكت مكلٌدو مف الفرنجة حينما يغني بشدك الطائر، كذلؾ إذ يقكؿ

ػػػػػػػػػػػػػػدىؽه  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعي إذا بىػػػػػػػػدا أىذعىنىػػػػػػػػػػػػػػتٍ لػػػػػػػػػػػػػػػػ ي حى مٌكىػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػ ي أىسٍمى فٍ شىػػػػػػػػػػدا مى كاً 
 كالمغني حينما يغني، يرد صكتو الأغف عمى الأسماع فيكاد يشؽ القمكب في 

 ، كيشبو صكت المغني عندما ييطرب مجمكعة مف الفتياف في مجمسو بنسيـ ()طربو
با ييبُّ عمى أىغصاف  . ()الصَّ

كرة الذَّك يَّة - 3 :  الصُّ
كيطالعنا في شعر ابف القيسرانيٌ بعضه مف ىذه الصكر التي تعتمد عمى حاسة 

الذكؽ، كلعمنا نجدىا أكثر شيكعان في كصؼ المرأة، كتشبيو ريقيا بالخمرة كالماء 
العذب، كتشبيو نظراتيا الساحرة بالخمرة أيضان، كسنلبحظ بعض الصكر الذكقية في 
بيئة الحركب كالمعارؾ التي تحدث عنيا ابف القيسرانيٌ في شعره، فضلب عف تشبييو 

 .بعض قصائده المدحية بصكر ذكقية 
 كفي ىذا الجانب يشبو ابف القيسرانيٌ في البيت التالي ريؽ المرأة بخمر تسقى 

، كذلؾ إذ يقكؿ    :(4)مف فاىيا المشبو بكاسو

كرة في قكلو،    :(5)كنقع عمى مثؿ ىذه الصُّ
ذا سىػػػػقىػى فىػػػػميػػ ي الػػػػػرَّحٍيًػػػػؽى ميقىػػبَّػػػػػػ ػػػػا ػػػػلان ػػكاً  ػػػػضى ػػػػديكدً ميػعىػػػػضَّ يَّػػػػػا بًػػػػػػتيػػػفَّػػػػاحً الخي  حى

 .   فيك يشبو ريؽ المرأة بصفكة الخمر 
 

                                                
()

  .282اتن القيسراني، شعره، ص  

  .296، ص (7،6)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر ()

  .400، ص (2،1)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر ()

  .166 المرجع نفسو، ص (4)
  . 272 المرجع نفسو، ص (5)

ٍـسي ثىػػػػٍ ػػػػػػػره  ػػػػػمٍػػػػػػػػػػػرىاي كالػػػػكىػػػػ رٍدىاي كالػػػ يػػػػػػػػػػػػػػػػصٍػػػػػػفي  ىػػػػػػػػدُّ  كأىرٍشيػػػػػؼي خى  كأىٍ ػػػػػطيػػػػػػؼي كى
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د، إذ يقكؿ  : (1) كيشبو ابف القيسرانيٌ ريؽ المرأة بماءو يسقى مف فاىيا المكرَّ

كيشبو ابف القيسرانيٌ نظرات المرأة بخمرةو تسكره كجدان عمى كجد، كذلؾ إذ 
  :(2)يقكؿ

ػػػػػػػػػػػػػفػ مٍرً جي جٍدىان بًخى ٍـ  ىػػػػرٍ ىػػػػؼي : ػؿٍ لًػػػػػي ػػػػػ يػػػػ ػػػػكنًػػػػػ ً ػػػػػيىػػػػػػػا ميسٍكًرم كى  أىتًمٍؾى لىػػػػػكىاحًػػػػػػظه أى
كنقع عمى مثؿ ىذه الصٌكر في شعر ابف القيسرانيٌ، فيك يشبو ريؽ المرأة بخمرةو   

، كريؽ المرأة ماءه (4)، كالشاعر يساكـ المرأة بنيمة مف ريقيا بدمو(3)تسكر صاحبيا
  . (6)، كثغر المرأة إحتكل ريقان أطيب مف مذاؽ السٌكٌرً (5)يخمط نقيُّة بالخمرة

أمَّا في بعض الصكر الحربية نلبحظ كجكدان لمثؿ ىذه الصكر الذٌكقٌية، فالنَّصر   
 :  (7)الذم يحققو ضرب السيكؼ مذاقو كالعسؿ، إذ يقكؿ

 : (9)كيشبو ابف القيسرانيٌ العزَّ برضابو ترده الأفكاه مف السيكؼ السِّاقية، إذ يقكؿ
ػػػإً  ػػػيىػػػػػافيػػػػػ ي ػػػػتىػػػػػػػػػرٍتىػػػػػػػػػػشًػػػػػؼي الأىفٍػػػػػػػػػػػكىااى أىسٍػػػ ػػػػػػػػػػكٍركدي ػػػػػفَّ ريضى  ػػػػػػػػػػػػػػػابى الػػػػػػػػػػػعًػػػػػػػػػػزّْ مى

                                                
  .182، ص ابف القيسراني، شعره (1)
  . 290 المرجع نفسو، ص (2)
  . 128، ص (7،6)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (3)
  . 204، ص (16)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (4)
  . 354، ص (5)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (5)
  . 249، ص (4)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (6)
 . 72 المرجع نفسو، ص (7)
، 2 ج،ابف منظكر، لساف العرب )مف ضرب، العسؿ الأبيض، كىك عسؿ البٌر، :  الضٌرب (8)

  ( . 521ص
  . 155، ص ابف القيسراني، شعره (9)

 
 

ػػػػكٍرًدان  ػػػػػػػػػػةى مى ػػػػػاجى ػػػػابىػػػ ككينٍػػػتي إًذا عًفٍػػػتي الزُّجى رَّدً ػسىقىتٍنػػػػي ريضى  ػػػان فػػػػي إًنىػػػػاءو ميػػػػػػػػػكى

ػػػػذىا ىػػتيػػػػ ي  ػػػػػمػػػػكه مى رٍبي فيمىا بىينيهٍـ  كلًػػػػمػػػػػظُّبىى ظىػػػفىػػػػػره حي ىـنَّػػمىػػا الضَّ رىبي " كىػػػ  (8)"ضى
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كأما في كصؼ بعض قصائده المدحية، فيك يشبو قصيدةن، مدحيةن قاليا بمذاؽ 
:  (1)ألذُّ عمى الأفكاه مف مذاؽ العسؿ، إذ يقكؿ

ٍـ  ةن ؼم ؿأىبىػا الىفضٍؿً، كى ػػرىبً النَّحٍػػػؿً  م مىسىاعًيٍؾى مًػػدٍحى مى الأىفٍػػكىااً مًػػػفٍ ضى  أىلػػػػػػذُّ عى
كرة الشَّميَّة - 4  :  الصُّ

 كنمحظ في شعر ابف القيسرانيٌ بمكاضع مختمفة بعضان مف ىذه الصكر التي 
ٌـ، فيك يستخدـ مثؿ ىذه الصكر ليديؿ عمى رائحة المرأة الطٌيبة، كما  تدرؾ بحاسة الشَّ

    :(2)في قكلو يصؼ فرنجية فتنتو برائحة العبير التي تحيط بيا كلا تفارقيا، إذ يقكؿ

كيشبو الشاعر ذكر القائد نكر الديف محمكد الذم ملؤ الكتب برائحة طيٌبة تنتشر 
  : (3)في الحدائؽ كالرياض، إذ يقكؿ

ػػػػػػػػػػػلأى الأىسٍفىػػػػػػػػارى  ًـ ضً إًسٍ ػػػػنىشٍػػػػػره لىػ ػػػراًً ػػػػػػػػفٍ ذًكٍػػػػػػػػػ ىػػػػػػػػػػدٍ مى كي  فىػػػػػػػػػاري ػػػػػػػػػػػ ي فػػػػػػي الػػػػػػرَّ
، ككأىفَّ  كيشبو في القصيدة نفسيا حمده لنكر الديف برائحة تتضكع في الجكّْ

 :الشاعر في ىذا التٌمدُّح عطَّار، إذ يقكؿ 
ػػ مٍػػػػػده يىضي ػػػػػػكَّ مًػػػػػفٍ نىشٍػػػػػػراًً ػػػػػحى ػػػػػػػػػػطَّػػػػػػػػػػػاري ػػػػػكىػػػػ ػػػػػكعي الػػػػػػجى ػػػػػػػػػػػػا رىاكيػػػػػػػػػػػػػػػػً  عى ىـنَّػػػػػػمى  ػػػ

كيرسـ ابف القيسرانيٌ صكرة شمٌيٌة تتفتِّؽ عف صكرةو بصرية الجلببة، إذ يشبو   
، ببقيِّة ندٍّ تفكح طيبان إذ رميت في كسط "كىيب " حبِّة خاؿو قد اعتمت خدِّ فتىن إسمو 

، إذ يقكؿ  :(4)نارو
يىػػػػػاتًػػػػي ، كهىػػػػبٍ حى ػػػػػػاؿو فىػػػػػكؽى كجٍنىػػػػػتًؾى الػػػػػػػػيىػػػسىػػػػػػػػاري  أىجًػػػػػرٍنًػػي يىػػػػػا كىهػػػيبي  لًػػػػخى
سٍطً نىػػػػػػارً  بىػػػػػدىا كىػػػػػػػػبىقيَّػػػػػػػػػةً الػػػػػنَّػػػػػػػدّْ الػػػػػػميعىػػػػمَّػػػػػػى ػػػػػػػػاهىػػػػػػػػػا  ىػػػػػػػػػابًسه فػػػػػػي كى  رىمى

 
 

                                                
 . 353ابف القيسراني، شعره، ص  (1)
  .310 المرجع نفسو، ص (2)
  .211 المرجع نفسو، ص (3)
  .244المرجع نفسو، ص  (4)

يـ الػػػػػػػػػػعىبيٍرً بًػػػػػػػػهىػػػػػا يىػػػ ػػي فػػػػػػرنٍػػػػػػجًػػػػػػػػػيَّػػػػػػةه ػػػػػػػػػػػػػقىػػػػػػػػػدٍ فىػػػػػػػػتىنىتٍنػػػػؿ  ػػعٍبىػػػػػػػؽي ػػػػنىػػػػػػػسًيٍػػػػػػ
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 : تراسؿ الحكاسٌ - 5
كفي ىذا الجانب أكدٌ أف أصكغ ليذا المصطمح معنىن مدعاتو معرفتي 

الشخصية، كلعمو قريبه بعض الشيء إلى الصٌحة كما نبتعنيو، كىك خمعي صفة حاسة 
:   " مف الحكاس عمى أخرل لتقكـ بعمؿ كصيفتيا، فيقكؿ بذلؾ صاحب نظرية الأدب 
كلا شؾَّ بأف الترابطات كالتٌداعيات الجمالية المترافقة تتخمؿ المغات جميعان، كبأف 

الشعراء قد استغمكا ىذه التكافقات كاحكمكا العمؿ بيا عمى كجو حؽ، كقد أظير عمؿ 
 )كارؿ ككلفغانغ ككىمر، أىفَّ الحركؼ الصامتة يمكف أف تقسـ إلى حركؼ مظممة 

، كليس ذلؾ مجرد مجازات بؿ ترابطات تقكـ (لثكيَّة كحكيَّة ) كمضيئة  (شفكية كحمقية 
 . (1)"عمى تشابيات لا جداؿ فييا بيف الصكت كالمكف 

ككاف ليذه الصٌكر حضكره في مكاضع مختمفة في شعر ابف القيسرانيٌ، 
كيطالعنا مف ىذه الصكر، ما كرد في قكلو يشبو دمكع العيف بمسافو ينطؽ، كفمو عيفه 

 : (2)تبصر، إذ يقكؿ
 : (3)كلو في ىذا الجانب أيضان، 

ػػػػػػػػا يٍنػػػػػػػ ي بػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػرّْضى  كانٍعىقىػػػػػػػدى الػػػػكىعٍػػػػػػدي عمػػػػػػى الػػػػػػػكىعٍػػػػػػػػػدً  ككىػػػػػػػػمَّػػػػمىتٍنًي عى
. فيك يشبو العيف في البيت السابؽ بفوـ ينطؽ معمنةن قبكؿ الكعد 

  :(4)كعيف الشاعر تعتذر إلى عيف امرأة في إحدل مدحيٌاتو، إذ يقكؿ
يٍنًػػػػػػػػ يٍنػػػػػػػػػيً إلػػػػػػػػػى عى ىـ  ػ ً ػػفىػػػػػػاعٍتىػػػػػػػػػذىرىتٍ عى عٍػػػػذًرىة الػػػػػػػػكىافًػػػػػػي إلػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػ  ػػػػػػػػادًرً ػػػػػػمى

  :(5)كعينو تكتـ أسراره، كينُّـ بيا كيشيع أمرىا خدَّه، كبذلؾ يقكؿى 
ػػػػدُّ فىلا تىٍ فىمكا نىارم فىمػػػػػػػي عًنٍدىاي هىػػػػػػػػػػػػػػكل              ّـَ بًػػػػػػػػػػً  الخى مىتىػػػى كىتىمىتٍ ي العىيفي نىػػػػػػػػػػ

                                                
 رينيو كيميؾ، كأكستف كاريف، نظرية الأدب، ترجمة محيي الديف صبحي، المؤسسة العربية (1)

 .ـ 1987لمدراسات كالنشر، بيركت 
 . 107 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(2)
  . 185 المرجع نفسو، ص (3)
  .235، ص المرجع نفسو (4)
  .163المرجع نفسو، ص  (5)

ك الػػػػػػػكًشىػػػػايىػػػػاتى إلػػػى سىكٍبًػػػػ ً  دىمٍػػػػػػعًػػػػػي لًػػػػػػسىػػػػػافه فىػػػػػػميػػػػ ي نىػػػػػػاظًػػػػػػره   يىػػػػعٍػػػػػػػػزي
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كنقع عمى مثؿ ىذه الصكر في شعر ابف القيسرانيٌ، فيك يشبو الدمكع بفوـ يتكمـ 
، كالمرأة (2)، كنسيـ الخزامى قد أخفى خبران نمَّت بو الدمكع بمسافو ليا ينطؽ(1)بمساف

، كعيف (3)تتكمـ بجفكفو لك أدخمت في حكارو كنقاش لأجاب عف ذلؾ حكر عينييا
 .(4)الشاعر تعاتب عيف المرأة بحديثو يسمع

  
كرة كالتَّشكيؿ البلاغي - 2.3 :  الصُّ

كرة الفنية حسب قالبيا الفني إلى صكرتيف رئيستيف، كىما  كرة : تنقسـ الصُّ الصُّ
كرة البيانية التي  الكصفية المباشرة، كالتي تنبثؽ مف الكاقع الذم يحسُّ بو الأديب، كالصُّ

 .تدخؿ في خياؿ الشاعر مف تشبيو كاستعارة ككناية بلبغية 
كرة الكصفيٌة - 1   :الصُّ

كرة الكصفيٌة مف الصكر اللبَّفتة للبنتباه لدل القارئ، إف صاغيا أديبه  تعدٌ الصُّ
ف خمت مف ألكاف البياف المتعددة، كلا  متمرّْسه في تشكيؿ الصكر الجمالية في الشّْعر، كا 
ضير أف نرل صكران حقيقية قد دخمت  في ىيئتيا بعض ألكاف البياف كاحتفظت بطابعيا 
كرة، فيعدُّ حينئذو ىذا التٌدخؿ للؤسمكب البيانيٌ ليس أكثر  الكاقعيٌ الفطرمٌ في تشكيؿ الصُّ

 . مف تجميؿ كزخرفة لمصكرة الفنية 
كقد كردت في أشعار ابف القيسرانيٌ صكره كصفيَّة اعتمد الشاعر في بنائيا 

 عمى دلالات الألفاظ، كما تحممو مف إيحاءات تصكيرية، فيك في الأبيات التالية يصؼ
  :(5)مشاىد القتاؿ في معركة مف معارؾ القائد نكر الديف محمكد، إذ يقكؿ

ػػػ بػػػػػتى كىػبٍشىهيػػػػـ مًنٍػػػهػػػػا بًقىػػػػػاصًمى ػػػرى ميبي أ ةو ػػػػػضى طَّتٍ بًهػػػػػا الصُّ ميب كانحى  دىل بًهػا الصُّ
مَّتٍ مىسىامًػػػعيهىػػا  فٍ صي ّـْ القىنىػػػػػا فػػ يػػػػػػػؿٍ لػػػػػمطُّ ىػػػػػػػػاةً كاً   ػػي ذًكٍػػػػػػػراً أىرىبي ػػػػ ىػػػػػػػػكلان لًػػػػػػػػػصي

                                                

  .281، ص (2)، البيت رقـ ابف القيسراني، شعره: انظر (1)

  .233، ص (12،11)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر (2)

  .215، ص (5)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر (3)

 . 377، ص (7)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر (4)

  . 70 المرجع نفسو، ص (5)
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الأبيات تكحي بالعنؼ، كتصكّْر مشيدان قتاليان حركيٌان، كاعتمد الشاعر في رسـ  ؼ 
، كىي تدؿُّ (الضرب، أكدل، كانحطَّت، صيمَّت  )ىذا المشيد عمى دلالات الأفعاؿ، 

عمى القكَّة في معناىا، كآزر ذلؾ طائفة مف الأسماء التي تكحي بالجزالة كالفخافة في 
ٌـ القنا  )لفظيا،  مب، الطغُّاة، صي  .  (كبشيـ، الصُّ

   كيعتمد ابف القيسرانيٌ في تصكيره لبعض المشاىد كالصكٌر الحقيقٌية عمى الحركة 
كالجانب المكني، فيك يصكر في الأبيات التالية صكرةن نابضة بالحراؾ الحربي القتالي، 

، كفرساف جيشو يعتمكنيا "بردل " فالقائد نكر الديف محمكد يكقؼ خيمو عمى نير
ككأنيـ أكراؽ شجرو يانعة، كسيكفيـ بعد أف خاضت غمار المعركة، صدرت بفعميـ 
 :  (1)كعزيمتيـ مف دماء الأعداء حمراء المكف، كرماحيـ تستقرُّ بنحكر أعدائيـ، إذ يقكؿ

ككما أسمفنا القكؿ، فقد تككف بعض الصكر الحقيقية قائمة في حدٍّ بسيط عمى 
بعض أساليب البياف، كمف ذلؾ التصكير الحقيقي لمقتؿ قائد الفرنج المكشَّى ببعض 

ىذه الأساليب، كذلؾ مف باب السخرية كالتيكـ، إذ يقكؿ ابف القيسرانيٌ في مقتؿ 
  : (2)،"الإبرنز"

مػػػػػػػػػػػػبى الًإبػػػػػرًنٍػػػ يٍػػػػػػػػرى أىنٍطىاكيَّػػػػةو سىؿى  ػػزً  ىػػػػػػػػاتًمػػػػ ي ػػػػفىػػػمىمَّكيػػػػػكا سى  ػػػػػػػػػػػبي ػػػػكهىػػػػػػػػػؿٍ لىػػػػػػ ي غى
عٍدىةً السَّمٍػػػػػ ػػػػػػػػجًبٍتي لمصَّ ػػػػػػراءً ميثٍمًػػػػػػػػػػػرىةن ػعى ػػػػبي ػػػػػػػػبًػػػػػػػػػػػػػػرىأسًً  إًفَّ إًثػٍػػػػمىارى القىػػػػػػػػػنىا عىجى
ػػػػػػػا لا ىػ ػػػػػػفٍ لػػػػػمشَّقػػػػيّْ بًمى فٍ بػػػػػػػسىائًػػػػػػػػرهًىا مًفٍ تىحٍتًػػػػػػػػػػً   ىتىػػػػػػػػػػػتٍ فىػػػػػػػكارًسي  ػػػػمى ػػػػبي ػػػػكاً 

كرة في ىذه الأبيات تصؼ ما حؿَّ بقائد الفرنجة حينمان حزٌ رأسو، كحمؿ  فالصُّ
إلى قائد المسمميف نكر الديف محمكد مرفكعان عمى سناف رمح، كبعد أف فرغ ابف 

، يبدم اندىاشو كتعجبو  القيسرانيٌ مف تعميؽ صكرة الممؾ الصريع بالسخرية كالتشفيّْ
 .مف إثمار الرمح بيذا الثٌمر الغريب 

                                                
  .195 ص  شعره،ابف القيسرانيٌ، (1)

  . 73 المرجع نفسو، ص (2)

ػػػػػػػػػدىل  يؿى نىػػػػػػػػػػػاً عةى الصَّ ؽي النَّظًػػػػ فىػػػػػـمَّا ك ىفٍتى الخى رى  ري ػعمػػػػػى بىػػػػرىدىل مًػػفٍ فىكًٍ هىا الكى
ػػػػػػػى  كمىةى الكىغى مٍػػػػػري  فىػػػػػمًفٍ بىعٍد ما أىكرىدٍتىهىػػػػػػا حى مىػػػػػػػػػؽو حي  كأىصٍدىرتىهىػػػػػػا كالبًيٍضي مًفٍ عى
ػػػػػػلا النَّهري لمَّا كىػػػػػػػػػاثرى القىصٍبى القىنىػػػػػػا  مكىاثىػػػػػػػػرةن في كيػػػػػػػؿّْ نىحٍػػػػػرو لىهىػػػػػػػػػػػا نىحٍػػػػري  عى
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كفي القصيدة نفسيا تكحي لمشاعر صكرة رأس ىذا الممؾ المرفكع، كىك متطامفه 
اعد في مسيؿ ضيؽ إلى قمَّةو مرتفعة  إلى أسفؿ في ذؿٍّ كخضكع، بصصكرة الماء الصَّ

 :أساسيا منخفض، كذلؾ إذ يقكؿ
ػػػػػػػػػػػاءً أىرهىقىػػػػػػ ي                 ػػػػػػػا عميٍهىا سيمػػػػػػك المى بىػػػػػػبي سىمى عػػػػػػكدو أىصػػػػػػػػميهىا صى أينبكبىػػػػػػػ ي في صي

كيمعف ابف القيسرانيٌ في مشيد الرأس مرفكع عمى السناف، كقد سقط عنو التاج، 
  :فتتكلد في ذىنو صكرة مؤدَّاىا أف الرأس نفسو غدا تاجان لمرُّمح، إذ يقكؿ 

ػػػػا فىػػػػػػػارى ىػػػتٍ عىذىبىػػػػػػػاتي التَّػػػػاجً مىفٍرى ىػػػػػ ي  ػػػػ مى ػػػػػتيػػػػػػػػ ي تىػػػػػػػػػػػػػاجه كلا عى  ػػػػذىبي ػػػػإًلاَّ كهىػػػػػػػػػػػامى
كقد كانت المقطكعات الشعرية التي قاليا ابف القيسرانيٌ في كصفو لبعض 

،  التي "عراقيٌاتو " الأماكف ذات طابع كصفي مباشر، كمف ىذه المقطكعات الشعرية 
نظميا عند عكدتو مف العراؽ إلى بلبد الشاـ، فيك يصؼ في الأبيات التالية العراؽ كما 
حبي بو مف طبيعة خلٌببة، إذ يقكؿ في كصؼ نخيمو كقد أصابو الندٌل، كاكتس بأكراقو 

   :(1)اليانعة، كازداف حميَّان بثماره، 
ػػػػػػافً الػػػػػ يىػػػػا الأىنٍػػػػػػػػػػػمػػػػػػ يىػػػػػا نىخيٍؿى العًراؽً كيػػػػفٍ فػػػػػي أىمى ػػػػػان حى  ػػػػػػػػػكىاءً ػػػػػػً  ميػػػسٍتىػػػػكٍدىعى
ػػػػػػى مػػػػى طىػػػػريػػػػؽً الػػػنُّػػػػػػعىػػػػػامى ػػػػػػػػػػان فػػػػػػي مىسىػػػػػػػػارًحً الأىنٍػػػػػػػػػرىاسًػػػػػ ميسٍتىقيٍمىان عى  ػػػدىاءً ػػػػػخى
ػػػػكٍهىػػػػػرً الأىٍ ػػػنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ كىػػػػػاسًيىػػػػان مًػػػػفٍ  ىكادًًـ السّْعٍػػػػؼً الػػػػػ ىضٍػػػػػ مَّػػػػػى بًجى  ػػاءً ػػػػػػضً ميػػحى

 

سىيٍنىوى " كمف ىذه العراقيات أيضان، قكلو يصؼ مكاف يسمٌى  كقد أحاطت " حي
     :(2)بركابيو كمناكبو الحدائؽ المخضرَّة، كفاضت غدرانو بالماء مترعة، إذ يقكؿ

كمف الأماكف التي تعرض إلى كصفيا ابف القيسرانيٌ، ما شاىده في بلبد العدك 
، كىي قيبَّة "السٌيٌدة " مف جماؿو في البنياف كالعمراف، ففي إحدل ثغرياتو يصؼ كنيسة 

                                                
  . 61 ص ق، ابف القيسرانيٌ، شعر(1)

  . 278 المرجع نفسو، ص (2)

كابًػػ سىيٍنىػػػػػػػػػػةى، كالرَّ يىػػػػػػ ػيػذىكىػػػػػػرتيػػػػؾى فػػػػي حي ػػػػػػػػػنىاكًػػػػػبً بػػػػػالػػػػرّْ  اضً ػػػميػػػػػمىفَّعىػػػػةي المى
انػ ػػػػػػػػػرُّ المىجى ػػػػػةً الحًيى  ػػيػكرىعٍفي الكيثػٍػػػػػػػػػػبً ميخٍضى  اضً ػػػعمػػػػػػػػػػى ال يػػػػػػػدٍرىافً ميتٍػػػػػرىعى
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نع، كىي لنصارل أنطاكيٌة، فيصؼ جماؿ عمرانيا، كركعة  شاىقة البناء، عجيبة الصُّ
 : (1)ىيكميا، كما احتكتو مف نساءو جماليف في غاية الحسف كالدلاؿ، إذ يقكؿ

بىػػػػػان  ػػػػػػػجى ىـنطىػػػػػاكًيَّػػػػػػػػةو عى يٍػػػػػػػػػػري ميشٍتػػػػػػػػػػرؾً  إًنّْػػػػػي رىأيػػػػػػػتي بًػػػػػػػػػ  ميعىػػػرَّسي الفًكٍػػػػػػػرً فػي  غى
مًػػػػػػػؼه  ىـ فًيهىػػػػػػػا هىػػػػيٍكىؿه صى بيػػػػػػػػػػػػػػػػػؾً  عمػػػػػى اسًـ مىريى ػػػػاؤاي ذىاتي أىنٍػػػػػػػػكارو مًػػػػػػػػفى الحي  سىمى
ػػػػػػػػعٍركىػػػػػػػػةن  سٍفً فيهىػػػػا أىمُّ ميعٍتىػػػػػػػػػػػػػػرىؾً  تىحٍػػػػكم إًذا أىذَّفى النَّػػػػػػػا يػػػكسي مى  لػػػػػػعىسٍكىػػػػػػرً الحي
تًػػػػػػػهىػػػا ػػػػػػػػمًػػػػػؾً  نىاهًػػػػػػػػػػيؾى مًفٍ صيكرىةو تىعٍػػػػػنيك لًصكرى سٍنىان، كمًػػػػػف مىمًؾو يكمًػػػػػػػػي إلى مى  حي

كيرسـ ابف القيسرانيٌ في الأبيات التالية صكرةن كصفيةن مباشرة لبركة ماء، 
تداخمت في تككينيا عناصر شتى، فيي تطرب إلى النسيـ إذا ىبَّ عمى جكانبيا، 

ف ىبَّ عمييا نسيـ الصٌبا أصبحت أمكاجيا  كالماء يتحرؾ فييا بصكرة لاعبة لاىية، كا 
كالثكٌب المكسَّر، صكرةه حركيٌةه سمعٌيةه لكنيٌةه أكسبيا ابف القيسرانيٌ صفاتان مف الأنسنة 

: (2)كالتٌشخيص، إذ يقكؿ
ػػػػػػػػػػػػػػا تىػػػػػػػػػرىل طىػػػػػػػػػػػػػػػػربى ال ىدًيػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػرَّؾٍ  ػأىكى مى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً إلػػػػػػى النَّسيػػػػػػػػًـ إًذا تىحى
ػػػاءى يىمػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػكانًبًػػػػػػػػػػػػػػػػً  لىسىػػػػػػػػػػػػرَّؾٍ  ػػػبىػػػػػػػػؿٍ لىػػػػػػػػػػػكٍ رىأيٍػػػػػػتى الػػػػػػػمى  ػػػػػػػػػػػػعىبي فػػػػػػػي جى
مىػػػػػػػػػيٍػػػػػػػػػػ ػػػػػىبػػػػػػػػػا هىػػػػػػػػػػػػػػػػػبَّػػػػتٍ عى ذا الصَّ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػً  أىتىػػػػػػػػاؾى فػػػػػػي ثىػػػػػػػػػػػػػكبو ميفىػػػػػػػػػرَّؾٍ  كا 

كرة البيانَّية - 2 :  الصُّ
كرة التٌشبيهَّية - أ :  الصُّ

كىي مف أساليب البياف التي اعتمد عمييا ابف القيسرانيٌ في بناء الصكر الفنيٌة، 
" صكرة، كقد كرد التشبيو بأدة التشبيو  ( 281)كقد بمغ عددىا في شعره ما يقارب الػػػػ 

" بمثؿ " مكضع، كالتشبيو  (63)كرد في " بالكاؼ " مكضع، كالتشبيو  (70)في " كأف 
في مكضع كاحد لكؿ " أشباه " ك " شبو " مكضع، ككرد أيضان التشبيو بػػػ  (12)في 

التشبيو المفرد البسيط، الذم يظير فيو : منيما، كىي ذات تنكع في بنائيا، كمنيا 
المشبو كالمشبو بو عمى ىيئة حدٌيف كاضحيف، كىنا نجد الشاعر ينكٌع بمثؿ ىذا النمط 

مف التشبيو، فتارةن يذكر أركانو كاممة عمى سبيؿ مف التشبيو المفرد المفصؿ، الذم يبنى 

                                                
  .327 ص ،ق شعر ابف القيسرانيٌ،(1)
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عمى المشبو كالمشبو بو، كأداة التشبيو ككجو الشبو، كالصكر في ىذا المجاؿ متكفرةه في 
، بشرارو يقتدح بزناد، إذ "الرماح " شعر ابف القيسرانيٌ، فنجد منيا قكلو يشبو لمعاف 

  :(1)يقكؿ
ػػػكلىػػ ي  ىـفَّ سىنىػػػػا لىمٍػػػػػػػػػػػػػع الأىسًنَّػػػػػةً حى  ػػفٍ فػػػي يىػػدىيٍػػػػً  زًنىػػػػػػػادياػشىػػػػػػػػػػػرىاره كلىكًػػػػػػػػ كىػػػػػػ

" " جنكد المسمميف " كيتخذ ابف القيسرانيٌ مف الطبيعة الصائتة صكرةن ليشبٌو 
، مف فكؽ خيميـ، كذلؾ تصكيران لمشيد الانقضاض بيف المشبو كالمشبو بو، "بالصقكر 
  :(2)إذ يقكؿ

قػػػ قيػػػػػػػػكرً عمػػػػػػى صي نٍػػػػػػػػػده كىػػػػػػػػالصُّ جي ػػػ ػكرو ػػػػكى مػػػى الأىبٍطىػػػػػػػػاؿً صى ػػػػػػػػكا عى  ػاديكاػػػػإًذا انٍقىضُّ
حيف يغشاىا المكت " أجساد الأعداد "  كيشبو ابف القيسرانيٌ في البيت التالي 

   : (3)، لا تقكل عمى الحركة، كالدفاع عف نفسيا، إذ يقكؿ"بأصناـ"
ىـ دىفٍعىػػػػػػػػػان عف ميقىاتًمػػػػػػػػ ً  ىـنَّػػػػ ي حًي لا يىمٍػػػػػػػمؾي الجًسٍ فى ػػػػػػػٍ كىػػػػػ  يـ ػػػػفى يىٍ شىػػػػػػػػااي الػػػػػػرَّدل صى

" كثمَّة صكرة تشبيييو لمشيد القتؿ نجدىا في شعر ابف القيسرانيٌ، إذ يشبو 
، تحصده السيكؼ، إذ "ثمار نبت " كىي تقطع في ساحة الكغى " رؤكس الأعداد 

  : (4)يقكؿ
ىـ فػػػػػي كيػػػ ىـفَّ الهىا ػػػػػدىاةى كىػػػػػػػػػػ ػػػػػػ ػػػؿّْ  ىػكٍنىسو ػػػغى صى يـ نىبٍتو بػػػالسّْػػػػػػػػػػػػيكؼً حى ائػػػػػػ  ػػادياػػػػػػكىمى
شديد " بميؿ " ، كقد أحاطكا بالمسمميف " المشركيف " كيشبو ابف القيسرانيٌ 

  : (5)السكاد كالظممة، إذ يقكؿ
ػػػػػػاطى الميشٍرًكيػػػكفى بًفى  ػػػػا أحى تَّػػػػػػى إذىا مى يـ الػػػػدُّنٍيىا لىػػػػػػػػػػػ ي ظيؿى  اػػػحى  يـ ػػػػػػػكىػػػػػػالَّميٍػػػػػػػػػػؿً يىمٍتىهًػػػػػ

 : (6)الكابؿ، إذ يقكؿ" كالمطر الشديد " في قكلو في البيت التالي " الرماح " ك
بٍؿً هىطَّاؿه كلىيٍسى لىػػ ػػػػ ي ػكالنَّػػػػػػبٍؿي كىػػػػػػػالػػػػػػكى ػػػػ  ػػػػػبي ػػسًػػػػػكىل القًسًيّْ كأىيٍػػػػػػدو فىػك ىهىػػػا سيحي  
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كنجد مثؿ ىذا النمط التشبييي في شعر ابف القيسرانيٌ عند كصفو لممرأة، فيك 
في استكائو كليكنتو، إذ " بقضيب بافو " ، "ماريٌا " في البيت التالي يشبو جاريةه إسميا 

  :(1)يقكؿ
ػػػػػػػػػػػػػػػاريَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رٍتى مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا زي ػػػػػػػػػاريَّػػػػػػػػػػػا؟ إًذا مى ػػػػػػػػػػا سيػػػػػػػػػػعٍػػػػػػػػػدىل كمى  فىػػػػػػمى
ػػػػػػػػػػػػػبىػػػػػػػػػا طىػػػػػػػػػيَّػػػػػػػػػػػػػا فىػػػػػػػػػػػتىػػػػػػػػػػػػاةه كىػػػػػػػػػقىضًيبً الػػػػػػػػػػػػػػػبىػػػػػػػػػػػػػا  فً ييثٍنًيػػػػهىػػػػػا الصّْ

كنقع عمى مثؿ ىذا التشبيو في شعر ابف القيسرانيٌ في مكضع آخر مف شعره، 
في حدتيا، كيشبو " بالسيكؼ المرىقة " في إحدل ثغرياتو " مقؿ النساء " فيك يشبو 

   :(2)إذا يقكؿ" بالرماح " لينان كنعكمة " قدكدىفٌ " أيضان 
ػػػػػػكىاضًػػػػػػ  ػػػػػػػػػزَّازً ػػػػك يػػػػػػػديكدو مًثػٍػػػػػػؿي القىنىػػػػػػػا الػػػػػػػػػػػهىػػػػػػ  ػػػػيػػبًعػػػييكفو كىػػػالميػػػػػرٍهىفىػػػػػػػػاتً المى

: (3)، إذ يقكؿ"بشمس الضحى" في سفكره " كجو المرأة " كيشبو في ثغريَّة أخرل 
ػى حى جٍػ و كىػػػشىػػػمٍػػسً الػػػضُّ ٍـ كى ػػػكٍػػػشػكؼً ػبًػػالػػهىيٍكىػػػػؿً الػػ  هىػػػػذا، ككىػػػ ػػػكٍػػػشيػػػكؼً مى  ػػمى

  : (4)، إذ يقكؿ"بالمياة " المتعبٌدة في الكنسية، يشبييا الشاعر " المرأة " ك
فىػػػػػػػػػػري ػمًػػػػػػػػػػثٍؿي المىهىػػػػػػاةً يىػػػػػػ  ػػػػػػػػػػةو ػػػٍـ بًػػػػػالكىنىػػػػػػػػائًػػػػػػػسً مًػػػػػػػفٍ ميبىتَّمىػػػػػكىػػػػػػ  ػػػػزينيهىػػػػػا الػػػخى

، كىك الذم التشبي  المجمؿكمف أنماط التشبيو المفرد في شعر ابف القيسرانيٌ، 
حذؼ منو أمَّا أداة التشبيو أك كجو الشبو، كالشكٌاىد عمى ىذا النمط يسيرهه في شعره، 

في بغييـ كضلبىـ، كقد حذؼ " عادو " ، بقكـ "الإفرنج " فيك في البيت التالي يشبو 
   :(5)ىنا الشاعر أداة التشبيو، إذ يقكؿ

نَّػػ نٍػػػػػػػجي مًػػػػكاً  ػػػػػػػػػا الًإفٍػػػػػػػػرى ػػػػػػػػػادى لىهىػػػػػػا هيػػػػػػػ ػػػػػفٍ بىٍ يهىػػػػػاػػػػػػػػػػمى ػػػػػػػػػػػاده، ك ىػػػػػدٍ عى  ػػػػكدي ػػػػػػػػػػػعى
تممع في ظيكر الغمائـ، إذ " بصكاعؽ " في أيدم المسمميف، " السيكؼ " كيشبٌو 

 :(6)يقكؿ
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يـ  تٍ السُّػػػػػػػػيكؼى أىكيفَّهػػػػػػػػ  ًـ  ىػػػػػػكٍهـ إًذا انٍتىضى ائًػػػػػػػػػػ ػػػػػػػكاعًؽى في ميتيكفً غىمى   يمٍػػػػػتى الصَّ
، "نصؿ السيؼ " كنقع عمى مثؿ ىذا التشبيو في شعر ابف القيسرانيٌ، إذ يشبو   

   :(1)، فيقكؿ"ببارؽو " في لمعانو كبريقو 
ػػػػػػػػػاءى الطُّػػػػمػػػػػػػػػ ػػػػارًؽه ػػػكلا نىػػػػػػػػػػػصٍػػػػػػػػػػػػؿى إًلاَّ لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ي بىػػػػػػػػػ  ػػػى تىػػػػػػػحٍتىػػػػػػ ي كىابػػًػػػػػػػػػػؿي ػػدًمى

متنكع " بالسيكؼ " ، "نكر الديف محمكد " كيشبو ابف القيسرانيٌ قائد المسمميف 
، إذ يقكؿ   :(2)الأطكار، فتارةن لو حدُّ، كتارةن لو صفحه كعفكه

ػالىػةو  ؼٍ  كهىػػػػؿٍ أىنٍتى إلا السَّيٍؼي فػػػػي كيػػػػػؿّْ حى طىػػػػػػػػػكٍرىان لىػػ ي صى ػػػػػػػػدّّ كى  حي ػػػػفىطىػػػػػػػػكٍرىان لى ي حى
كنقع عمى مثؿ ىذا النمط التشبييي في شعر ابف القيسرانيٌ عند كصفو لممرأة، 

  :(3)ظاىرة، إذ يقكؿ" بشمسو " مف بيف أطراؼ شعرىا، " سفكر كجو المرأة " فيك يشبو 
طٍػػػػػػمىعىػػػػػػ ػػػػمكبى بًفىػػػػػػػػػاحًمىيٍفً تىكىنَّفىػػػػػػػاػيىسٍبي القيػػػػػػػ  ػاػػمًػػػػػػػػػػػػفٍ طيػػػػػػػػرَّتىيً  لًػػػػػمٍ ىػػػػػزىالةً مى

كرة في التشبيو، ففي البيت التالي يشبو  كجو " كثمَّة صكرةه تناظر تمؾ الصُّ
   :(4)، إذ يقكؿ"بشمس الضحى "، "المرأة

ػػػػػػػػى ميكٍػػػػػػػتىسً ػميعىػػػػػػػ ػػػػػػػػاػتىػػػػػػرىل كيػػػػػػػػػػػؿَّ فىػػػػػػػػاتًنىػػػػػػػػػةو، كجٍػػػػههىػػػػ حى  ػػػػػرَّل بًشىمٍسً الضُّ
" بصقرو " عندما تجيؿ نظرىا كتنقضٌ عمى قمبو، " طرؼ المرأة " كيشبو الشاعر 

، إذ يقكؿ    :(5)ذك قكادوـ
ظىتٍػػػػنًي فىػػػػػػانٍقىضَّ مًنٍهىا عمػػػػى  ىمٍػػػػػػػػػ يـ بىػػػػػػػػػػػػػػازً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًي طىػػػػػرٍؼه لىػػػػػػػػػ ي  ىػػػػ لاحى  ػػػػكىادً

" بقمر " كقد أضاء لمٌتو، " الشٌيب " كيشبو الشاعر بمثؿ ىذا الضرب التشبييي 
   :(6)يضيء في ليؿ غاسؽ، إذ يقكؿ

ػػػػػػارً ميشٍرً ىػػػػػػػػػػػػةن  ػػػػػػػا تىػػػػػػرىل سينَّةى الأىٍ مى ػ أىمى ػػػػػػػػػتي، فىبىػػػػػػػػػػػيىاضي الَّػػػميٍؿً لمٍقىمى  ػػػػػرً ػفي لًمَّ
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كآخر ىذه الأنماط التشيبية المفردة في شعر ابف القيسرانيٌ، التشبيو البميغ، 
الذم حذؼ منو كجو الشبو كأداتو، كاقتصر عمى المشبو كالمشبو بو، كمف ذلؾ في 

، مستخدمان المفعكؿ "بجرم السٌيكؿ " في الشعٌاب، " الجياد " شعره تشبييو لحركة 
   :(1)في كصؼ تمؾ الحركة، إذ يقكؿ" جرم " المطمؽ 

ىـمٍػػػػػػػػػػػػػدىادً الجًيىػػػػػػػػ ػػػػػػػػػرىتٍ بً رٍمى السُّيػػػػػػػػػػػػكؿً، كىـ  ػادً شًعىابيهىاػػػكجى ػػػػػدىاؾى  ىػػػػػػػػػػرىاري ػػػػػػجى  ا عى
كيطالعنا في شعر ابف القيسرانيٌ عند كصفو لممرأة شكاىد في ىذا النمط 

التشبييي، كلعؿ سبب استخدامو لمثؿ ىذا التشبيو ىك الإبانة عف قكة جماؿ المرأة 
كأسره، كما أف ىذا التشبيو الذم حذفت أداتو ككجو شبيو، لو قكةه ككقعه جمالي في رسـ 

.  الصكر التشبييية 
   :(2)في جعبتيا، إذ يقكؿ" بسياوـ " ، "عيف المرأة " كمف ذلؾ تشبييو 

ػػػػػػػػػػدىؽي الفىػػػ ػػػػػػػػػا هىػػػػػػػػػػػػذًاً الحى هـ فػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػكىاتًفٍ ػػػػػػمى  ػػي كىنىػػػػػػػػػػائًػػػػػػػػػػػفٍ ػػػػإًلاَّ سًهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
كرة في قكلو يشبو  ترمي " بسياـ " ، "نظرات المرأة " كنقع عمى مثؿ ىذه الصُّ

   : (3)عف كتر قكسيا، إذ يقكؿ
تىػػأ ػػػػػػػػػػفٍ كى تػػػػػػػرو كعى ىـسٍ  ػػػػػػػػػػػرً ػػػػتىػػػػػػػػػػػػرىاؾى عىفٍ كى  هيػػػػػػػػػػًـ النَّظىػػػػػػػػػرً ػػػػػتىػػػػػرٍمػػػػػػي القيمػػػػػػكبى بً

كيعتمد ابف القيسرانيٌ تارةن أخرل عمى ضربو أخر مف التشبيو، كىك التشبيو 
المركب التمٌثيمي، كفي ىذا التشبيو فيك يعمد إلى تشبيو صكرة بصكرةو تقابميا، ككجو 
الشبو فيما بينيما صكرة منتزعة مف أشياء متعددة، كنجد في شعره ما يدؿَّ عمى ىذه 

الصكر، فيك في البيت التالي يشبو عدـ الإعتبار كالأخذ بشرؼ الأفعاؿ الحميدة لتمييز 
   :(4)صاحبيا، بالفتى الذم لا فرؽ بينو كبيف أقرانو مف جنسو، إذ يقكؿ

ٍـ يىكيفٍ شىرىؼي الأىفٍعىػػػػػػ بىاػػػكىػػػػػػافى الفىتىى مًثٍؿ بىا ػػػػػػ ػػاؿً ميعٍتىػػبىران ػلىػػػػػػػػكٍ لى  ػي جًنٍسًً   ىصى

                                                
  . 200 ص  شعره،ابف القيسرانيٌ، (1)
 . 418 المرجع نفسو، ص (2)
  . 230 المرجع نفسو، ص (3)
  . 89 المرجع نفسو، ص (4)
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" بالثمار" عند الإنساف الذم يستحقو ك يىفيز بو، " الشكر " كيشبو ابف القيسرانيٌ 
  : (1)، إذ يقكؿ"جنيو " التي تستحقيا يىدي الفارس الذم رعى غرسو ليقطؼ 

ػػػػػػػػػػػػنىى ؼ ػ ي ػػػػػػػػػكالشُّػػػػػػػػػػػكٍري عًػػػػػػػػػػػنٍدى الميسٍػػػػػػػتىحًؽّْ لىػػػػػػ  م كىػػػػػػػػؼّْ ميٍ تىرًسً ػػػػػػػمًثػٍػػػػػػػػػػػؿي الجى
بتكاردىا عمى ناظره بكثرتيا، كعجزه عف تمييزىا، " المٌيالي" كيشبو ابف القيسرانيٌ 

، فلب تتميز إحداىفٌ عف الأخرل، " بالنساء" المكاتي غنيف بحسنيفٌ كجماليفٌ عف الحميّْ
   :(2)إذ يقكؿ

ٍـ تى  ػػػػكانًي إًذا أىسٍػػػػػػػػكالَّػػػػػميىالػػػػي مًثػٍػػػػػؿي ال ىػػػػػػػػ  دٍرً أىيُّهىػػػػػػػػػػػا المىعٍشيػػػػكؽي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفىرٍفى لىػػػػػ
عماؿ الفكر  كر التشبييية في شعر ابف القيسرانيٌ ما يسترعي النظر، كا  كمف الصُّ

كرة المبتكرة الجديدة، كلعؿ  في تحميميا، فنراه يغرب كيبتعد في تشبيياتو بحثان عف الصُّ
كر الجلببة، فيك في البيت التالي يعمؽي بيكل مف سجد ليا  شعره قد غني بمثؿ ىذه الصُّ

، فيؤكد ذلؾ السجكد بأثار التراب في كجيو، إذ يقكؿ البدري
(3) : 

كيقدٌـ ابف القيسرانيٌ في البيت التالي صكرةن مبتكرة بييئة ادعاءو دعـ ببرىافو 
ليصح معناه، فادٌعاؤه أفَّ الأحداؽ نكعه مف أنكاع السيكؼ، دليمو أفَّ ألحاظ تمؾ العيكف 

  : (4)ضربه مف ضركب الطعف، إذ يقكؿ
ػػػػان مًػػػػػػػػػفى الظُّبىى رٍبً  إًذا كىػػػػانىتٍ الأىحٍدىاؽي نىكعى رٍبه مًفى الضَّ  فىػػػػػػػلا شىؾَّ أىفَّ الَّمحٍظى ضى

كيطالعنا في شعره صكرةه يقدـ مف خلبليا الابتكار كالتجديد في التٌصكير، فيقدـ 
حقيقةن متبكعةن بدليؿو يثبت صحتيا، فالنٌصر الذم أحرزه القائد عماد الدٌيف زنكي عند 

             ، كاف نتيجة لمقائح أفكار كرؤل القاضي كماؿ الديف "الرٌىا " فتحو لمدنية 

                                                
  . 259 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(1)
  .89 المرجع نفسو، ص  (2)
  100المرجع نفسو، ص  (3)
  . 100المرجع نفسو، ص  (4)

جٍهًً  أىثىري التُّػػػػػػػ كأىهٍػػػػػػكىل الَّذم أىهٍكل لىػػػػ ي البىدٍري سىاجًدىان   ػػػػػرٍبً؟ػأىلسٍتى تىػػػػرىل في كى
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" الشير زكدم" 
ٍـ "  كيستخدـ لدليمو ،(1) الخبرية عند تقديمو لو، إذ يبيٌفي الشاىد في " كى

 :(2)ذلؾ بمف نيض بالحركب مف غير أف يحارب، فيقكؿ
ػػػػػػػ ػػػػػػػػاؿي الػػػػػػػدّْيفً كينٍتى لًقىاحى ػػػػػػارًبً  ػػ ػظىفىػػػػػػػػػره كىمى يٍػػػػػػػري ميحى ػػػػػػػربً غى ٍـ نىاهًضو بًالحى  كىػػػػػ

كىذه الصكر المبتكرة كالجديدة في شعر ابف القيسرانيٌ في نسبتيا إلى صكر 
التشبيو الأخرل، قميمة في كركدىا في شعره، فنذكر منيا عمى سبيؿ الذكر لا عمى 

 :  (3)فاليكاء معتؿه لتعميؿ اليكل، كما في قكلو: سبيؿ الحصر تمؾ الأمثمة 
بىػػػػػػػػػػػػػ  فىػػػػػػمًتىعميػػػػػػػؿً الهىكل اعٍتىػػػػػػػػػػػػػػؿَّ الهىػػػػػػػكاءي  ػػػػاػػدىاكً أىنٍفىػػػػاسًػػػػػي بًـنٍفىػػػػػاسً الصَّ

 : (4) كالمرأة المعشكقة قد سمبت العشٌاؽ نكميـ، كىذا ىك ما كراء ذبكؿ عينييا، 
مىبى العيشَّػػػػػػاؽى نىػػػػػػػػػ مىهيـػهىػػػػذا الَّذم سى سىفً ؟ ػػكى ػػػػػا تىرىل عىيٍنى ي مىمئ مًػػػػػػفى الػػػػػػػػكى  !أىمى

 : (5) كالسير يصبح منادو عمى عيكف مف سيرت عينو الميالي، 
ػػػػػػدىامًعى أيخٍػػػػ ػػػػػا رىأكياػكهىػػػبٍ المى فيكفً السَّاهًػػػػرً  ػػػرًسىتٍ أىفىمى  سىهىػػػػػػػرىان يىصًيٍػػػػػحي عمػػػػى جي

كالمرأة الصميبية المتعبٌدة في الكنيسة، قد زرع الحياءي كالخجؿ في صحف كجنتيا 
: (6)كردان مكٌردان، إذ يقكؿ

جٍنىتًهىػػػػػػػػػا حٍػػػػفً كى يىػػػػػػاءي بًصى ػػػػػػػرىسى الحى انىػػػػػػػ ي النَّضػػػػػػػػػػري ػكرٍدىان سىقىػػػػ غى  ػػػػػػى أىغٍػػػػػػػػػصى
 
 
 

                                                
قاضي القضاة أبك الفضؿ كماؿ الديف، محمد بف عبدالله بف القاسـ بف المظفر بف عمي : ىك (1)

: ىػ، قاضو كفقيو مكفكر العمـ، انظر  (572)ىػ، كتكفي سنة  (492)الشير زكرم، كلد سنة 
-323، ص 2الأصفياني، العماد، خريدة القصر كجريدة العصر، قسـ شعراء الشاـ، ج: " ترجمتو
327. "  

  . 103 ص  شعره،ابف القيسرانيٌ، (2)

  . 52 المرجع نفسو، ص (3)

  . 402 المرجع نفسو، ص (4)

  . 225 المرجع نفسو، ص (5)

  . 215 المرجع نفسو، ص (6)
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كرة الاستعاريٌة - ب  :الصُّ
كتعدُّ مف الأساليب البيانيٌة التي لا تقؿُّ أىميةن في تشكيؿ كبناء الصكر الفنيٌة، 
كقد زخرت أشعار ابف القيسرانيٌ بكثير مف ىذه الصكر، كقد بمغ عددىا في شعره ما 

 :صكرة، كمنيا  (213)يقارب الػػػػػػ 
 كىي استعارة حذؼ منيا المشبو كصرح بالمشبو بو، كنجد في ،الاستعارة التصريحية

بفرس جامحة، " الرٌىا " شعر ابف القيسرانيٌ مثؿ ىذه الاستعارة، كقكلو يشبو مدينة 
عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية، " الفرس الجامحة " فحذؼ المشبو، كذكر المشبو بو 

   :(1)إذ يقكؿ
ػػػػػػزَّ الميميػػػػػػػػػػػكؾى ً يىاديهىػػػػ ػػػػػػةه عى ػػػػػامًحى ىـ ػػإًلػػػػػػػػػػػى أىفٍ ثىنىػػػػػػػػ ػػاػػػػػكجى  ادياػػػفٍ يىعًػػػػػػػػػزُّ ً يى ػػػػػػػاهىا 

   :(2)كنقع عمى مثؿ ىذه الصكر الاستعارية، في قكلو
بٍػػػػػػحً أىيَّتيهىا الدُّجىى ػػػػػػػػػاؿى الظَّ  كىػػػػػػػذىا عىفٍ طىريًؽً الصُّ ػػػػا غى يـ امتًػػػػػػدىادياػػػػػػػػػفىيىػػػػػػا طىالمى  لاى

الكفر " حيث شبو الكفر بالدجى، كالإسلبـ بالصبح فحذؼ الشاعر المشبو 
. عمى سبيؿ مف الاستعارة التصريحية " الدٌجى كالصبح " ، كذكر المشبو بو "كالإسلبـ 

كرة الاستعارية السابقة، إذ  كثمَّة صكرة نجدىا في شعر ابف القيسرانيٌ تكازم الصُّ
 :(3)يقكؿ

يٍشً غىازًيىان  بٍحي ػػػػفىقيػػػػػػػكلا لًػػػػػػمىيٍؿً الًإفٍػػػػػػؾً ؽى  إًذا سىارى نيػػػػػكر الدّْيفً في الجى  دٍ طىمىػػػػعى الصُّ
قد " بصبح " ، كالقائد نكر الديف رمزان للئسلبـ " بميؿ " فيشبو الشاعر الكفر 

، عمى "الميؿ كالصبح " ، كذكر المشبو بو "الكفر كالإسلبـ " أسفر، فحذؼ المشبو 
.  سبيؿ الاستعارة التصريحية 

                                                
  . 149 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(1)

  . 150 المرجع نفسو، ص (2)

  .134 المرجع نفسو، ص (3)
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 كبقيت صفة مف ،ىي التي حذؼ مف سياقيا المشبو بو ،الاستعارة المكنيٌةأىمَّا 
ق، كيطالعنا في شعر ابف القيسرانيٌ مف ىذه الصكر ؿصفاتو تشير إليو كترمز 

  :(1)الاستعارية، قكلو
 ٍـ ؟  يػػػػػػػؿى  كالسَّيٍػػػػػػػػػػؼي ميفٍػػػػتىرعه أىبكىػػػػػػػػػارى أىنفيسًهًػػػػػػػػػػ ػػػػػفٍ هينىػػػػػػػالؾى ػػػػػػػػػارًيـ الذَّكىري : كمى  الصَّ

، كىك المشبو بو "الذكر "  حيث استعار الشاعر لمسيؼ صفة مف صفات 
". الإفتراع " المحذكؼ، كىذه الصفة ملبزمة لو، كىي 

 : (2) كفي قكلو
صٍػػػػػػػػػػػػػػػبىان  ػػػػػػػػادي  كطىػػػػػالتٍ أىرٍؤس الأىعػػػػػػػػػػػػػػلاًـ خى صى فىنىػػػػػػػػػادل السَّيٍػػػػػػػؼي  ىدٍ ك ىػػػػػػػعى الحى

كذكر صفة مف " الإنساف " ينادم، فحذؼ المشبو بو" بإنساف " السيؼ " يشبو 
.  لتزمر إليو " الندٌاء " صفاتو 

، "الإنساف " بإنساف يترنَّح كيتمايؿ، فحذؼ المشبو بو " المنبر " كيشبو ابف القيسرانيٌ 
   :(3)، إذ يقكؿ"التٌرنُّح " كذكر صفة مف لكازمو تدؿ عميو 

ػػػػػػػػؼه إًلاَّ أىنىػ ػػكداي ػػػػػكلا مًػػػنٍػػػػػػبىػػػػػػػػػػػره إًلاَّ تىػػػػػػػػرىنَّػػػػػػػػػحى عيػػػػػػػ  ػػػػارى مًػػػػػػػػػػدىادياػػػػكلاى ميػػػػصٍػػػػػػػػػػػػحى
كقد عني ابف القيسرانيٌ في أشعاره في الاعتماد عمى الصكر الاستعارية 

البلبغية بشكؿ كاضحو كمتنكع، فنراه يرتفع بالجمادات كالكائنات غير الحية إلى مرتبة 
إبراز الجماد أك المجرد مف " الإنساف كنشاطاتو، كىذا ما يسمى بالتشخيص، كىك 

كرة، بشكؿ كائف متميٌز بالشٌعكر كالحركة كالحياة   . (4)"الحياة، مف خلبؿ الصُّ
كمف ىذه الجمادات التي أسبغ عمييا ابف القيسرانيٌ صفات الحياة الإنسانية 

   :(5)كنشاطيا، قكلو
ػػارًبي سىيٍفًػػػػػػػػ ً  ػػػػػأ سىيٍػػػػؼه إًذا ابٍتىسىمىتٍ مىػػػضى  ػػػػػػمَّػػػبً ػيٍػػػقىنٍتى أىفَّ الػػػبىػػػػػػػرٍؽى لىػػػػيٍسى بىػػػخي

                                                
  .208 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(1)
 . 158  المرجع نفسو، ص(2)
  . 149 المرجع نفسو، ص (3)
  . 67، ص 2ـ، ط1984 عبد النكر، جبكر، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، (4)
  .95 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(5)
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كذكر صفةن " الإنساف " فيشبو الشاعر السيؼ بإنساف يبتسـ، فحذؼ المشبو بو 
" . الضحؾ " مف صفاتو لتدؿ عميو، كىي 

كرة أيضان، في قكلو   :(1)كنقع عمى مثؿ ىذه الصُّ
ػػػػكىاحًػػػػػػػػػػؾه  ػػػػػػطٍبي كالػػػيىػػػػػكٍيـ أىرٍبىػ تيػػقطّْػػػبي مًنٍؾى البًيٍضي كهًػػػي ضى نٍػػػؾى الػػػػػػخى  ػػػػدي ػػكيىفٍتىرُّ عى

بإنساف يتكمـ، فحذؼ المشبو بو، كذكر شيء " الرماح " كيشبو ابف القيسرانيٌ 
   :(2)، إذ يقكؿ"التكمـ " مف لكازمو 

ػػػػػ يـ ػػػ ىػػػػػػكهـ إًذا نىػػػػػاظىػػػػػػركا عىفٍ سىرٍحً جى طّْيَّةً الُّػػػػمػػػػػ ارهًي ػػػػػػتٍ أىلػػػػػسيفي الػػػػػػخى  ػػػػػػػػديفً ػػػتىكىمَّػػػػمى
 كنكر الديف يداكم عيف (4)، كثغكر الشاـ ضاحكة،(3)كالسيكؼ تصافح الرٌىا

، كسنا النار يدعكا (6)، كالأيكة ترقص طربان (5)السيؼ التي أصابيا الرَّمد مف كثرة الدٌماء
 .  (8)، كالخمرة بدت في الكأس ككأنيا فتاةه بكر(7)الضيكؼ لمقرل

ذا كاف التشخيص يعني لنا  الارتقاء بالجمادات إلى مستكل – كما رأينا – كا 
الإنساف، فإف ىنالؾ إرتقاءه أعمؽ كأكثر جمالان مف ىذا القبيؿ، فنقؿ المعنى كالأشياء 

المعنكية التي تدرؾ بالحكاسٌ كتحكيميا إلى أجساـ تكسب ىيئة الإنساف يعد مف الصكر 
إف شئت أرتؾ المعاني المطيفة " الاستعارية البلبغيٌة التي تبني الصكر، فالتٌجسـ حالةه 

ف شئت لطفت  التي ىي مف خبايا العقؿ كأنيا قد جسّْمت حتى رأتيا العيكف، كا 
الأكصاؼ الجسمانية حتى تعكد ركحانية لا تناليا إلا الظنكف، كىذه إشارات كتمكيحات 

 . (9)"في بدائعيا 

                                                
  .145 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(1)
  .403المرجع نفسو، ص  (2)
  .103، ص (2)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر  (3)
  . 208، ص (14)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (4)
 . 144، ص (34)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (5)
 . 56، ص(6)المرجع نفسو، البيت رقـ:  انظر (6)
  .112، ص (1)المرجع نفسو، البيت رقـ : انظر  (7)
  .55، ص (3)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (8)
  .56 الجرجاني، أسرار البلبغة، ص (9)
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كيطالعنا في شعر ابف القيسرانيٌ مف ىذه الصكر الاستعارية التٌجسيميٌة قكلو، 
(1) :  

ّـَ النَّػػػػػػػػ ّـَ فىقىػػػػػػػػػػػػػػػدٍ حي ػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػ ػػػػػػػدىلػػػمىفٍ إًذا حي حَّ الرَّجى ػػػػػػػػػػػػػػػػحَّ فىقىػػػػدٍ صى ذا صى  ػػػػػػػػػػػاءي ػػػكاً 
إلى مرتبة التٌجسيـ، فيضفي عميو " النٌدل " فالشاعر يرتقي بالشيء المعنكم 
مٌى " ىيئة مف متعمقات الإنساف كىي إصابتو  ، "الإنساف " ، فحذؼ المشبو بو "بالحي

.   لتدؿ عميو " الحمٌى " كذكر 
يبني العمى، فحذؼ " بإنساف " في مكضع أخر في شعره " النٌدل " كيشبو 

، "البنٌاء" ، كذكر صفةن مف صفاتو تدؿ عميو كعمى كثرة بنائو كىي "الإنساف"المشبو بو 
   :(2)إذ يقكؿ

ىـ أىبٍنيىةى العيؿى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكًؿي هىػػػػػػػػػػدٍ ػػػػػػػػػػػا إًذا كىػػػافى النَّدىل البىنَّػػػػػػػػػػػػػػػ لػمىفٍ ذىا ييحى  ػػػػػػػػػػاءي ػػػسًيٍمى
، بإنساف لو يده تصدٌه عف "النٌكل " كثمَّة صكرةه يشبو مف خلبليا ابف القيسرانيٌ 

   :(3)، إذ يقكؿ"يده " ، كذكر شيءن مف لكازمو "الإنساف " لقاء أحبتو، فحذؼ المشبو بو 
دُّنًػػػػػػػػػػػػػػػػ يـ كتىصي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي لًقىاكي ٍـ نىكى  كل، كلًكيؿّْ عىبٍدو مىا نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلػػػأىيٍدم الفَّ  ػيػػػػكلىكى

ميَّة في شعر ابف القيسرانيٌ، فالسٌخاء يمبي دعكة  كر التٌجسيمية جى كىذه الصُّ
ّـُ كتشيع مناقب الممدكح(4)المحتاج ، (6)، كالنٌكل يصيب قمب الشاعر(5)، كالنٌعـ تن

، كالدٌىر إنساف جكاده كفي طبع كرهـ (7)كالصبابة خصـ تغمب الشاعر
، كالدٌىر تارةن (8)

                                                
  .53 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(1)
  .57 المرجع نفسو، ص (2)
  . 66 المرجع نفسو، ص (3)
  .59، ص (9)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (4)
  .56، ص (15)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (5)
  .81، ص (1)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (6)
  . 88، ص (11)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (7)
  .134، ص (14)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (8)
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، كالزماف لو قمبه يمينو القائد نكر الديف (2)، كىيبة الممدكح تتكمـ(1)أخرل إنساف يفسد
 .  (3)محمكد

أمَّا التٌجسيد فيعني تقديـ المعنى في جسد مادم مممكس، يدرؾ بالحكاس، إذ 
إبراز الماىية كالأفكار العامة، كالعكاطؼ في رسكـ كصكر تشابييٌة محسكسة، : " أف

  . (4)"ىي في كاقعيا رمكز معبرة عنيا 
كلقد أغنى ابف القيسرانيٌ كثيران مف صكره الفنيَّة بمثؿ ىذا النمط الاستعارم، فيك 

  :(5)في البيت التالي يجسد الأشكاؽ، كيجعميا ناران ييتدل بسناىا كنكرىا، إذ يقكؿ

الذم أكجده القائد نكر الديف " العدؿ " كيشبو ابف القيسرانيٌ في البيت التالي 
  :(6)محمكد، بالبيت الذم يمدَّ لو الرٌكاؽ، إذ يقكؿ

ػػػػػػػمػػػػػػ  ػػػػػىػػػػفىػػػػمٍيىشٍػػػػػػػكير النَّػػػػػػػػػػػػػاسي ظًػػػػػػلاؿى المينىػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػديكدي ػػػػإفَّ رًكىاؽى الػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػدٍؿً مى
 : (7)كالسماحة مكرد ماء بكؼ الممدكح في قكلو، 

ػػػػػ ىـ إًفَّ السَّمىاحى انًػػػػػػػػػػ  بًكىفَّيػػػػػػػػػػػػػؾى مًنٍهىػػػػػػػا كيػػػػػػػػػؿُّ شىارً ػػػةو كًردي   ػػػةى مىنٍهىػػػػؿه ػػػأىبىػػػػػػػػػا غى
ككثيران ما كاف يجسد ابف القيسرانيٌ قصائده، كيجعؿ منيا محسكسات مادية 

 : (8)تدرؾ بالحكاس، فيك يشبو قصيدتو في ممدكحو بالدُّر النفيس، إذ يقكؿ
ػػػػػػػػػػػةن  ػػػػػاؼى العيمػػػػػػى مىنٍظيكمى  ًـػفىػػػػػػػػالػػػػػػػػػدُّرُّ أىنٍفىسي  بًكىػػػػػػػػػؼّْ النَّػػاظًػػػػ  فىتىهىػػػػػػػفَّ أىكٍصى  ػػػ

                                                
  .142، ص (12)، البيت رقـ ابف القيسراني، شعره:  انظر (1)
  .156، ص (15)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (2)
  . 256، ص (4)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (3)
  .2، ط59 عبد النكر، المعجـ الأدبي، ص (4)
  . 105 ص  شعره، ابف القيسرانيٌ،(5)
  . 155، ص المرجع نفسو (6)
  . 152 المرجع نفسو، ص (7)
  . 380 المرجع نفسو، ص (8)

ػػػػػػػػػػػػػؿَّ حًيٍفى انٍتًيابىهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يىالان ضى  رىأىل نىارى شىكًٍ ي ميكهنىان فىاهٍتىدىل بًهىػػػػػػػػػػػػػا   لىعىؿَّ خى
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، كىي ركضةه (1)كقصائده تارةن قطعة مف الفضٌة، كتارةن أخرل ظبيةه كريمةه نفيسة
، كقصائده سمعةه يغمي الممدكح في شرائيا كيزيد (2)تزيٌنت بانفرادىا عف غيرىا

.  (3)كسعرىا
كرة الكنائيٌة - ج :  الصُّ

كرة الكنائية، كىي  اعتمد ابف القيسرانيٌ في بناء بعض صكره الفنيٌة عمى الصُّ
تعد مف الأساليب البيانية التي يعمد إلييا الشعراء لرسـ صكرىـ، كلمثؿ ىذه الصكر 
قيمة بلبغية، لما تحكيو مف دلالات تنقؿ القارئ مف معنى إلى معنى آخر، كقد بمغ 

.  صكرة كنائية  ( 116 )عدد ىذه الصكر في ديكاف شعر ابف القيسرانيٌ ما يقارب 
كمف الكناية ما يكنٌى بو عف صفات الشيء، كمف مثؿ ذلؾ قكؿ ابف 

 :  (4)القيسرانيٌ 
ػػػػان غىمىراتًهىػػػػػػػػػا ػػػػػػػائًضى ػػػػػكٍجي الػػػكىغىى بىيٍفى الفػػػػرًيقىيفً ميػػ  دىلىػػػػػػفٍتى إًليٍهىػػػػػػػا خى بّْدي ػػػكمى  ػزى

، كطفاكتو عف اشتداد الخصكمة، كاحتداد "بزبد المكج " حيث كنٌى الشاعر 
.  العداكة بيف طرفي القتاؿ في ساحة الكغى 

القائد نكر الديف " مضاء عزـ " كفي البيت التالي كنٌى ابف القيسرانيٌ عف 
 : (5)محمكد، بالسٌيؼ الذم لـ ييفؿَّ حدٌه، إذ يقكؿ

ػػػػػػ ى ك ىػػػػػػػػػػدٍ  يضًػػػيى الأىمٍػػري   ػػػػػػػػػدُّاي ػػػكىـنّْػػػػػػػي بًهىػػذىا العىػػزًٍـ لا فيػػػػػؿَّ حى ااي بًالأىٍ صى  كأىٍ صى
كرة الكنائية  لمدلالة عمى شرؼ الممدكح،  ككثيران ما يستخدـ ابف القيسرانيٌ الصُّ

: (6)، كما في البيت التالي"غرَّة " ككرـ أفعالو، فيستخدـ لمدلالة عمى ذلؾ كممة 
ػػػػػػػتٍ كالَّػػػػػػػميٍؿي ميعٍتىكًػػره  ػػػػػا سىمى ػػى الحيجيبي  ذيك غيػػػػػرَّةو مى حى ؽى عىفٍ شىمٍسً الضَّ  إًلاَّ تىمػػػزَّ

                                                
  .96، ص (21) البيت رقـ ابف القيسراني، شعره،:  انظر (1)
  . 176، ص (41)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (2)
  . 206، ص (32)المرجع نفسو، البيت رقـ :  انظر (3)
  . 144، ص المرجع نفسو (4)
  . 196 المرجع نفسو، ص (5)
  . 73 المرجع نفسو، ص (6)
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كنقع عمى مثؿ ىذا المعنى في شعر ابف القيسرانيٌ، في قكلو مادحان القائد نكر 
، إذ "بالغرَّة" الديف محمكد، فكنىٌ الشاعر عف شرؼ أفعاؿ ىذا القائد ككضكحيا 

: (1)يقكؿ
ميىتٍ بً يػػػػػػػػػػػػػػرَّتًؾى الَّميىػػػػػػػػػالًػػػػػػػػػػي ميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحً ػػػفىكىػػػػ فىػػػػػػػإًفٍ حى ٍـ لًسىنىػػػػػػػػاؾى مًفٍ زىمىفو مى  ػػ

كاعتمد ابف القيسرانيٌ في كصؼ ذكاء القائد نكر الديف عمى التصكير الكنائي، 
: (2)، إذ يقكؿ"مكيف الحجا" ، بعبارة "فطنتو كعقلبنيتو " فيك في البيت التالي يكني عف 

ى الزَّمىافى بًنىفٍسً ً  ػػػػػػػػػػػػػا، أىرٍضى عٍبيػػػػػػ ي ػػإلػػػػػػػػ مىكًيفي الحًجى تَّػػػػػػػى لافى كانٍقىادى صى  ل الآفى حى
، عند القائد نكر الديف "سعة الصٌدر" كيكنٌي ابف القيسرانيٌ في أشعاره عف صفة 

 : (3)، إذ يقكؿ في ذلؾ"رحيب فضاء " محمكد بعبارة 
ػػػػػػػػػػفٍ ذىاتً  يدٍرىةو  ػػػػػػػاءً الحًمًٍـ عى مَّػػػػػػػػػػػؾً رىحٍبي ػػإًذا ضى  رىحًيٍبي فىضى درً الميمى  اؽى مًػػػػػػػفٍ صى

كرة الكنائية في البيت التالي بشكؿ جلٌبب، إذ كنٌى  كيستخدـ ابف القيسرانيٌ الصُّ
 : (4)، إذ يقكؿ"ليؿ شبابي " ، كشبابو اليافع، بعبارة "سكاد شعره " عف 

الػػػػػػػي؟ هىبٍ أفَّ لىػػػػػػػػػيٍؿى شىبىػػػػػػػابًي زىاؿى فىػػػػػػػػػػػاحًمي ي  ارًم ك صى ػػػػػػػػػػػػا بىاؿي أىسٍحى  عىنّْي، فىمى
كمف الكناية الغنيٌة بالدلالات في شعره ابف القيسرانيٌ، قكلو في كصؼ سلبح 

 :  (5)المعركة، كخيكليا، إذ يقكؿ
ىـجًنَّػػػػػػةو   كميثىقَّفىػػػػػػػػػػاتو تىهٍتىػػػػػػػػػػػدًم بًمىهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذً ًـ كميعىػػػػػػطَّفػػػػػػػػػاتو تىرٍتىػػػػمًػػػػػػػػي بًػػػػػػػػػػػػ
مىاتو لىسٍتى تىدرًم في الػػػػػػػػػػكىغىى ٍـ بًقىػػػػػػػػػػػػػػػػكادً ًـ كميسىػػػػػػػػػكَّ  بًقىػػػػػػػكائًػػػػػػػػػػػػػػػوـ ييدٍرًكٍػػػػػػػػػفى أى
 فىػػػػػػػػػػػػػم ىيٍرً غيرَّتًً  يىميٍفي الَّػػػػػػػػػػػلاطًػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ًـ كيػػػػػػػػػػػػؿُّ ابفً سىابًقىةو إًذا ابٍتىدىرى الػػػػػػػػػػػػػمىدل

لياذـ " ، كعف السٌيكؼ الحادٌة بػ "معطفات " فالشاعر كنٌى عف القسيٌ بصفتيا 
، كعف ىذه "مسكمات " ، ككنٌى أيضان عف الخيؿ المسكٌمة في الحرب لشيرتيا بػ "

.  ، فحذؼ المكصكؼ ىنا، كذكر صفتو "ابف سابقة " الخيكؿ أيضان بػ 
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ككثيران ما كاف يستخدـ ابف القيسرانيٌ مثؿ ىذه الكنايات الغنيٌة بالدلالات، ليكنٌي 
 :  (1)بيا عف المرأة بصفاتيا، إذ يقكؿ

ىـ عمى كىعٍبً  عىقىائًؿى تىخٍشىػػػػػػػػػػػػػػػػػاهىا عيقىيٍؿي بًفٍ عىامػػػػػػػػػػرو   كىكاعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى لا تيعٍطًي الذّْمىا
" العقائؿ " ففي البيت كنايتيف كصؼ مف خلبلييما الشاعر المرأة، فيي مف 

.  كناية عف نيد ثديييا " الككاعب " كناية عف كرامتيا، كىي مف ذكات 
كرة الكنائية في إحدل ثغريات ابف القيسرانيٌ، إذ  كنقع عمى مثؿ ىذه الصُّ

  :(2)يقكؿ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بالأىثىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارًبً  تًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عىرّْجى اجى  كىيٍ أىٍ ضًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حى
فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفً الكىكىاعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً  كاسٍرً ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نىكىـ ميقٍمىتًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  مًفٍ جي

كناية " ككاعبه " حيث استخدـ الشاعر صفات ىؤلاء النساء ليدَّؿ عمييف، فيف 
.  عف تنيُّد اثديتيفٌ 

ككاف ابف القيسرانيٌ في بعض أغزالو، يعمد لمتغزٌؿ بمفاتف الجماؿ عند المرأة، 
باستخدامو الكصؼ ليفٌ مف أجكاء المعارؾ، كما بيا مف سلبح عف طريقة الكناية، إذ 

 : (3)يقكؿ
دٍرً عىسَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً  مًفٍ كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿّْ ذًم هىيىؼو تىرٍنيك لىكاىحًظي ي   إًليٍؾى مًفٍ لىهٍذىوـ في صى

حيث استخدـ الشاعر مفردات الحركب، ليدؿ عمى جماؿ لكاحظ المرأة، كذلؾ  
كناية عف حدٌتيا كمضائيا، كىي أيضان في " ليذـ " بطريقة كنائيٌة جلٌببة، فمكاحظيا 

.  كناية عف صفات الرمح المضطرب المدف " كعسٌاؿ " قامتيا 
كمف الصكر الكنائية في شعر ابف القيسرانيٌ ما يدؿ عمى مكصكؼ، فنلبحظ 

عدـ إيراد الشاعر الشيء باسمو، بؿ يذكر صفتو، كمف ىذه الصكر ما كرد في 
   :(4)قكلو،

ػ مػػػػػى سىابًػػػػػحو يىطٍكًم المى ػػػةي الػػػػػرَّمٍؿً ػػػػػلًمًسَّتً ى  ػػػدىل بًسىنىابًػػػػػػػؾو ػػعى فىػػػػا طىاعى  ػػػا فىػػػػكٍؽى الصَّ
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، كىي الفرس التي تسبح في "سابح " حيث كنٌى الشاعر عف الفرس بصفتيا 
 . جرييا سبحان 

، ليكنٌي بيا "غادية " كفي البيت التالي يستخدـ ابف القيسرانيٌ صفة السٌحابة 
 : (1)عنيا، إذ يقكؿ

ػػػػدُّ ال ىػػػػػػػكىادًم ػػ(2)تىصي ابًهىػػػػا ػػفٍ مىبىػػػارىاةً كىفّْػػػػ ً ػ عى  ك ىػػػػػدٍ شيً مىتٍ مػػػف عيجٍبًهىػػػػػا كعيػػػػػػػجى
" كيكني ابف القيسرانيٌ في البيت التالي عف مشقو الصحراء، كحرٌىا اللبىب، بػػػػ 

 : (3)، إذ يقكؿ"الحرٌة الكجناء
ػػػػػػػا أىتىشىكَّػػػػػػى البيعٍػػ ػػػػتٍ ػػفىمى جٍنىاءي كالفىػػػػرىسي النَّهٍػػػدي  ػػػػػدى إًلاَّ تىعىػػػػػرَّضى رَّةي الػػػػػػػػكى  لًػػػػػػػػػي الحى

كيستخدـ ابف القيسرانيٌ بعض الصكر الكنائية ليدٌؿ بيا عمى الأشياء بعينيا، 
في البيت التالي، كأراد بيا الكناية عف قصائده " بنات الحمد " كبشكؿ عاـ، كقكلو 
 :  (4)المدحية، إذ يقكؿ

مٍدً ميشٍتىريىػػػػػػػػػػػػػان  ػػػػػا زًلٍتى تيٍ مي بىنىاتى الحى ػػػػػػدىكتى كلػػػػػػػلأىشٍعىػػػػػارً أىسٍعىػػػػػػاري  مى تَّػػػػػػػػى غى  حى
كنقع عمى مثؿ ىذه الكنايات التي ترتبط بمدلكلات معنكية في شعر ابف 

 : (5)القيسرانيٌ، إذ يقكؿ
تٍػػؾى أيمَّاتي الثَّنىػػػػػػػػػػػػػػػاءً لػػػػػػكاحًػػػػػػػػقىػػػػػػػػػػػان  ػػػػػػػفٍ  ىػػػػػػػػػرٍعً فًكٍػػػػػػػػػػػرو ميػػنٍجًبً  أىمَّ  أىبٍكىاريهىػػػػػػا عى

، "بأمَّات الثَّناء "  فكنٌى الشاعر عف قصائده في المدح كالثناء عمى الممدكح 
، (6)يصكنيا ككأنو كليّّ ليا" بنات فكر " كقصائده  .كىي بذلؾ كناية دلالية معنكية 

 .(7)" بنات صدرو " كأحاسيس الشاعر كما يختمج نفسو مف المشاعر 
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 ككثيران ما يستخدـ ابف القيسرانيٌ الطريقة الكنائية ليدٌؿ عمى الأشياء بعينيا، 
، نسبة إلى "اليندكاني " كبشكؿ خاص، فيك في البيت التالي يكنٌي عف السيكؼ بكممة 

 : (1)صانعييا في اليند، إذ يقكؿ
يـ يىانًعه  رٍهىاءو كالهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّّ بًرىعٍي الهينٍديكانًػػػػػػػػػػػػيّْ خًصٍبي  كىيىػػػػػػكًـ الرٌها الكى  مى

كرة الكنائية في شعر ابف القيسرانيٌ في قكلو  : (2)كنقع عمى مثؿ ىذه الصُّ
ػػػػػػ مٍسًيفى حًجَّ دىاديا ػػػةن ػمىدًينىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةي إًفٍؾو مينٍذٍ خى دًيػػػػػػػػػػػػػدى الهًنٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً عىنٍهىا حي  يىفيؿُّ حى

نسبة إلى صناعتيا مف " حديد اليند " حيث كنى الشاعر عف السيكؼ بعبارة 
.  حديد اليند 

كنقع عمى مثؿ ىذه الكناية بنسبتيا إلى الأشياء بشكؿ خاص في قكؿ ابف 
: (3)القيسرانيٌ،

طّْيّْ  سىاًـ كنىصٍبيػػػػػػ   فًيًٍ  عىكامًػػػػػػؿه (4)عمى حًيٍػػػػػػػػػػػػػػػػفً لمخى فٍضي الحي  ييعىاً بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ي خى
" .  الخطّْ بعيماف " ، نسبة لمرماح في "الخطٌيٌ " حيث استخداـ الشاعر كممة 

  :  (5)كيطالعنا في شعره أيضان مثؿ ىذه الكناية في قكلو،
مُّكا عىف الآفىاؽً فىالشَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍؽي شىرٍ ي ي  كًٍـ الرُّدىينيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػاتً كال ىرٍبي غىرٍبيػػػػػػػػػػػػػػػ  كخى  بًحي

 
:  الإفراد كالتٌركيب في الصُّكرة - 3.3

كرة الفنيٌة حسب حجميا إلى  ، كصكرة "قصيرة : صكرة مفردة : تنقسـ الصُّ
، كمف خلبؿ الاطلبع عمى قصائد ابف القيسرانيٌ باختلبؼ أغراضيا، "كميٌة " مركبٌة 

كرة في شعره   .نجد مف مثؿ ىذه الأنكاع في بناء الصُّ
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كرة المفردة - 1 : الصُّ
كرة المفردة في أكثر الصكر البيانيٌة مف تشبيو ك استعارة، كنراىا  جاءت الصُّ

أيضان جميٌة كاضحة في كثير مف الصكر الكصفيٌة المباشرة في شعر ابف القيسرانيٌ، كلا 
.  نغفؿ أيضان الدكر الذم يؤديو تراسؿ الحكاسٌ في بناء مثؿ ىذه الصكر المفردة 

كلكف قبؿ أف نشرع بذلؾ، أكدُّ أف أبيفٌ في ىذا الجانب دكر الصٌكر الجزئية، 
كاتٌحادىا في نسؽو كاحد لتشكيؿ صكرة مفردة، كمف مثؿ ذلؾ قكؿ ابف القيسرانيٌ في 

 : (1)كصؼ الناقة كصفان مباشران، إذ يقكؿ
كاسًػػػػػػػػػػػػػره  يػػػػػػػػػػػكبي  كلىيػػػػػػػمىة بًتٍنىػػػػػا كالمىهىػػػػػػػػارل حى مىيٍهىػػػػػػػػػػا لػػػػػمظَّػػػػػػػػلاًـ جي رُّ عى  ييػػػػػػػػػزى
ى  لهيػػػػػػفَّ طيػػػػػػمػػػػػكعه بًػػػػػػػػػالفىػػػػػػػػلا كغيػػػػػػػػػركبي  فىبًتٍفى ييبىاريفى الكىػػػػػػػػػػكاكًبى في الػػػػػػػػػػدُّجى

شًيٍػػػػػػػيب ػلاًـ كىمىا بىدىاػنىػػػػػػػكاصًؿى مًفٍ صًبٍـ الظَّػػػػػػػػػ ػػػػػابً مى  لًعىينًؾى مًػػػػػفٍ تىحٍػػػػػػتً الخًضى
اءً كىػػػػػػػـنَّهىا ػػػػدٍرً الفىضى كافًؽى فػػػػػػػػػػػي صى بىتٍ مًنٍػػػػػهىا القيػػػػػػػػػمكبي  يمػػػػػػػػػكبي  خى جى  ك ىػػػػػػػدٍ كى
ػػػػى كريسيػػػػػػػكبي  سىػػػػػػػػػكابًحى في بىحٍػػػػػػرًم سىرابو كسيدٍفىػػػػػػػةو  ػػػػػػػػحى  لىهيػػػػػفَّ اعتًػػػػلاءه بًالضُّ

ففي ىذه الأبيات نلبحظ مجمكعة مف الصكر الجزئية التي حدٌدت أكضاعان 
خاصة لمنٌاقة، لتتَّحًد فيما بينيما كتعطينا صكرة ليا، كىذه الصكر التي اتحدت معان 
كجيت خيالينا إلى ىذه النٌاقة المتعبة، التي أجيدىا كأتعبيا المسير، كمع ذلؾ بقيت 

تعارض كتجارم ككاكب الدجى، كىي في سيرىا بالفلب كتبدييا لمعيف كاختفائيا، 
كالشمس ليا طمكعه كغركب، كىذه الناقة تظير في الظلبـ كتتبدٌل لمعياف ككأنيا شيبه 
في كضحيا، كىي كالخافؽ في صدر الفضاء الفسيح، كىي أيضان تسبح في جرييا 

ككأنيا سرابه لاطًئه بالأرض، كتارةه كأنيا ظممة معتمة، كذلؾ بدليؿ أف ليا إطلبلة في 
الضحى، كغيابه في كقت المسى، كىذه الصكر التي جاءت متجزئة لكصؼ الناقة 

كحالة سيرىا، ما ىي إلٌا لبنات صغيرة بنى مف خلبليا ابف القيسرانيٌ صكرةن في خالنا 
.  ليذه الناقة في مشيد مفعـ بالحركة 
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كرة المفردة ضمف الأساليب البيانية في شعر ابف القيسرانيٌ،  أىمَّا في بناء الصُّ
نلبحظ اعتماد الشاعر عمى أسمكب التشبيو لبناء مثؿ ىذه الصٌكر، كمف ذلؾ صكرة 

  : (1)حاف كقت حصاده، " ككمائـ بنت " رؤكس الأعداء كىي تقطع بالسٌيكؼ، 
ىـ في كيػػػػػػؿّْ  ىػػػػػكٍنىسو  ػػػػػداةى كىـفَّ الهىػػػػػػػػا يـ نىبٍتو بػػػػػالسّْيػػػ غى ائًػػػػػػ ػػػػػػػادياػكىمى صى  ػػكؼً حى

كلو تأييد كأنصار، " مرسؿه " كقكلو أيضان يصؼ سيؼ نكر الديف محمكد، ككأنو 
 : (2)إذ يقكؿ

ػػػػػػػػػػػػػارًميػػػػػػػ ي ميػػػػػػػرٍسىػػػػ ػػػػػػػػػا صى ىـنَّمى ػػػػػػػػػػػػػػاري  ػػػػؿه ػكىػػػػػػػ  لىػػػػػػػػػػػ ي مًفى التَّـييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً أىنٍصى
كمف أمثمة ىذه الصٌكر المفردة التشبييٌية، قكلو في كصؼ ريؽ المرأة، ككأنو 

 : (3)رحيؽ مف الخمرة الصافية، إذ يقكؿ
مؼى الػػػػػػػرٌيػػػػػػػػؽى مًثػٍػػػػػؿي الَّرحيػػػػ ػػػػػػػا خى ٍـ يىفيتٍهىا الَّػػممىى كالشَّنىبٍ  كمى  ػػػػػػػؽً لىػػػػػػػػػكٍ لىػػػػػ

 :  (4)كلو في مثؿ ذلؾ أيضان،
ٍ ػػػػػػرً ػػػػػ دًيػػػػػىراي ميتىػػػػرى ػػػػػػاؿي غى هـ تىخى ػػػا ػػػػػان ػػػكفىػػػػػػ ػػػان ميمٍرعًى كٍضى ػػػػػػػان كرى كٍضى  في نيػػػػػػكراًً حى

فيشبو ابف القيسرانيٌ ثغر المرأة بغديرو مترقرؽ، كفي ظلبلو حكضه يانعه 
كفي إحدل ثغرياتو يصؼ فرنجية مبتَّمة في عبادتيا، منقطعة عف الدٌنيا لأجؿ  .خصيب

 : (5)يزينيا الحياء كالخجؿ، إذ يقكؿ" ميان " ىذه العبادة في إحدل الكنائس، ككأنيا 
ٍـ بًػػػػػػػالكىنىائًػػػػػػػسً مًػػػػػػفٍ ميػػػػػ فىػػػػػػػػري ػػػمًثػٍػػػػػػؿي المىهىػػػػػػػػاةً يىػػػػػػػ ػػػبىتَّمىػػػػػػػػةو ػػػػػػػكىػػػػػػػ  ػػػػػػزينيهىػػػػػا الخى

كيشبو الندل كالجكد في إحدل مدحٌياتو بالمعنى المردد في الأسماع، ككأف 
هـ عف ذكر ىذا الجكد لكثرة كركده في المسامع، إذ يقكؿ  :  (6)القكـ صي

ػػػػان كيمَّمىػػا ذيكًػػػػرى النَّػػػػدىل مَّ ىـفَّ النَّػدىل في السَّمٍعً مىعٍنىىن ميػػػػرىدَّدي  أىرىل القىػػػػػػكىـ صي  كىػػػػػػ
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كرة المفردة عف طريؽ الاستعارة، فقد كردت ىذه الصكر في  كأىمَّا في بناء الصُّ
مكاطف كثيرة في شعر ابف القيسرانيٌ، عف طريؽ التٌشخيص كالتٌجسيـ، كقد سبؽ كأف 

كرة كالتٌشكيؿ البلبغيٌ " تحدثنا عنيا في ىذا الفصؿ تحت عنكاف  ، كلا ضير أف "الصُّ
.  نشير ىنا إلى بعض ىذه الصكر في شعر ابف القيسرانيٌ 

كيطالعنا في شعره مف ىذه الصكر المفردة المشخَّصة، قكلو يشبو الذركة 
 : (1)المعتمية بإنساف يصافحيا القائد نكر الديف محمكد، إذ يقكؿ

تىها ادً الدّْيفً ذًرٍكى ػػػػػػػػػافىحٍتى يا ابػػػػفى عًمى ةو لػػػػػػممىسىاعًي ديكنىهىػػػػػا تىػػػػػػػػػػػعىبي  صى  بًػػػػػػػػػػػػرىاحى
 :  (2)كالسيكؼ أيضان يشبييا ابف القيسرانيٌ بإنساف تصافح مدنية الرٌىا، إذ يقكؿ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػتً الرَّهىا افىحى فىػػػػػػػػائًحى يىكٍىـ صى مىيٍهىا كيػػػػػػػػػؿَّ أىشٍرىسى نىػػػػػػػػاكًبً  إًفَّ الصَّ  عىطىػػػػػػػػػفىتٍ عى
: (3)كمف ىذه الصكر المفردة، قكلو يشبو ثغكر الشاـ بفتاةو تضحؾ فرحان، إذ يقكؿ

تػٌىػػى تىعيػػػكدى ثي يػػػػػ احًكىػػػػةن ػػحى ػػػػػ ػػػكري الشَّػػػػػاًـ ضى ػػػػؿَّ فػػػػي أىكٍنىافًهىػػػػػػا عيمى ػػػػػا حى ىـنَّمى  ػػػػري ػػػػػكىػػػػ
 : (4)كيشبو الأيكة بإنساف يرقص طربان، كمَّما سمعت الحداء، إذ يقكؿ

بي المىثىػػػػػػػػػػػػػػاًني كيمَّػػػػػػػػمىا خى ػػػػػػػػػنَّػػػػػػػػػػاءي ػػػػػغىنَّػػػػػػػػػػى تىثىنَّتٍ أىيٍػػػػػػػػكىػػػػػػ يىحٍػػػػديك بًهىا صى  ػػػةه غى
كفي جانب الصكر المفردة المجسُّمة، نلبحظ اتكاء ابف القيسرانيٌ عمى مثؿ ىذا 
النكع مف الصٌكر، فيك في البيت التالي يجسـ أخلبؽ ممدكحو، فيي تثني يد الشاعر 

 : (5)عف صًلبتيا، إذ يقكؿ
ػػػػػػػػػػػاءي  كثىػػػػػػػػػنىتٍ أىخٍػػػػػػػػػػػػػػلا يػػػػػػؾى ال يػػػػػػػػػػرُّ يىػػػػػدم مىتٍهىػػػػػػػػػػا الكيرىمى ػػػػػػفٍ صًػػػػػلاتو كاصى  عى

بابة بخصوـ يغمبو، – بصكرة مفردة – كيشبو ابف القيسرانيٌ في البيت التالي  الصَّ
  : (6)إذ يقكؿ

به  بٍرًم فىػػػػػػػػػػػػػلا عىجى مىبىتٍ صى مىبىا عىلا ىػػػػػػػػػػػةه غى ػػػػػػػػػػػػػا غى صٍهـ طىالمى بىػػػػػػػػابىػػػػػػػةى خى  إًفَّ الصَّ
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كمف الصكر التٌجسيدية التي أغنت قياـ الصكر المفردة في شعر ابف القيسرانيٌ، 
 : (1)قكلو يشبو أشكاؽ قمبو بنارو ييتدل بيا، إذ يقكؿ

ػػػػػػػؿَّ حًيٍػػػػػفى انًتيابىهىػػػػ يىػػػػالان ضى  رىأىل نىػػػػػارى شىكٍ ػػػػػػي ميكهًنىػػػػػان فىاهٍتىدىل بًهىا ػػػاػلىعىػػػػػػػػؿَّ خى
 :  (2)ببيت يمد ركاقو، إذ يقكؿ" العدؿ " كيجسد الشاعر بصكرةو لطيفة مفردة 

ػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكدي  ػىػفىػػػػػػمػػػػػػػيىشٍكير النَّػػػػػػػػاسي ظًػػػػػػػػػلاؿى المينىػػػ  إًفَّ رًكاؽى الػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػدٍؿً مى
كقد بنى ابف القيسرانيٌ بعض الصكر المفردة مف خلبؿ كصفو المباشر، كمف        

 : (3)ذلؾ قكلو في كصؼ دمشؽ، كالتٌغني بجماليا، 
اكًنًهىػػػػػػػا انًػػػػػػػػػػػي في أىمى يٍثي تىجٍتىمػػػػػػػًعي الػػػػػػدُّنيىػػػػػا كتىفٍتىػػػػ أىرٍضه تىحًػػػػػػػؿُّ الأىمى  ػػػػػػػػرًؽي ػػػبًحى
انًهىا ك ىفىتٍ  دىائًػػػ إًذا شىػػػػػػػػدىا الطَّيري فػػػػػػػي أىغٍصى ػػػػػػدىؽي ػػعمى حى  ػػقًهىا الأىسٍػػػػػػػػػػػػػمىاعي كالحى

كرة في قكلو  كقفت عمى حدائقيا الأسماع " ك " تحؿ الأماني في أماكنيا " فالصُّ
.  صكرة قصيرة، لا ترتبط في بنائيا بصكرة كميَّة " 

كمف الصكر المفردة في شعر ابف القيسرانيٌ، قكلو في إحدل عراقيٌاتو كقد تطرٌؽ 
 :  (4)مف خلبليا لكصؼ شؤكف الأياـ كناسيا، إذ يقكؿ

ى أىحٍسًدي الأىحٍػػػػيىا هٍلان فًيمىا مىضى ىـصٍبىحٍتي أىغٍػػػػػػػػػبًطي الأىمٍػػػػػػ كينٍػػػػػػػػػتي جى  ػػػػػػػػػػػكىاتىاػءى، فىػػػػػػػػػ
ىـ لىسٍتي أيبىػػػػػػػػػالًي ػػػػػػرىفتي الأيَّػػػػػػػػػػا ػػػػ ميػػػػػػػػػػػذٍ عى ٍـ كاتىػػػػػػػػػىػأىمُّ شىيءو عىاصى  ػػػػػى يىػػػػػػدم أى
ػػػػػػك ػػػػػػػػػفٍ صى ىـ عى ػػػػػػػػػ امى ػػػػػػػػػػفٍ تىصى ىـؿٍ مىفٍ يىسٍمىعي الأىصٍػػػػػػػػػػػػػكاتىا فىتىنىزَّا عىمَّ ، كاسٍػػػػػػػػػػػ  تًؾى

اسأؿ مف يسمع الأصكاتا " ك " مذ عرفت الأياـ " ك " أصحبت أغبط الأمكاتا : " فقكلو 
صكر قصيرة ليست متٌحدة بصٌكرة كميٌة، كؿ منيا تؤدم دلالتيا مفردة دكف حاجة " 

كرة الأخرل إلييا   . الصُّ
كرة المفردة في بنائيا عمى التٌراسؿ بيف الحكاسٌ،  كتعتمد في بعض الأحياف الصُّ

كرة كالحكاس " كقد بيَّنٌا ىذه الصكر في ىذا الفصؿ تحت عنكاف  ، كلا بأس في "الصُّ
.  إبراز بعضيا، كالتعريج عميو في ىذا الجانب 
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كيطالعنا في شعر ابف القيسرانيٌ مف ىذه الصكر المفردة المبنية عمى تراسؿ 
 : (1)الحكاس، قكلو

كىل ػػػػػػف الجى بُّ الكىئًيبي عى ػػػػػػا عىبىرَّ الصَّ ىـ  كمى دٍ فٍػػػػػػفه كمى  ػػػػػػػػػػػػعي ػبًمًثٍؿً لًسىػػػػػافو فيػػػػػػكاي جى
فالجفف يعبر عف أشكاؽ الشاعر بمساف، ككأنو يتكمـ، كفي ىذا تراسؿ بيف 

كرة أجكاء جميمة تثير خياؿ المتمقٌي، كتبعث في نفسو دكافع البحث  الحكاسٌ، كتثرم الصُّ
.  كالربط الفريد بيف المعاني كالمفردات المستخدمة 

 : (2)كمف التٌراسؿ أيضان قكلو
زىامىى هىبٍ لػػػ ىـ الخي ران ػػفىيىػػػػػػػػػا نىسي بىػػػػػػػػػػػػػػػػػرً  ػػػػي سىحى مػػػػػػػػى خى  لىعىػػػػػػػػػؿَّ نىشٍريؾى مىطٍكمّّ عى

ّـَ بً ً ػػكاحٍذىرٍ لًػػػػػػػػػػػػػػػػ طىػػػػػػػرً  ػػػسىاف ديميكعًي أىفٍ تىني مػػػػػػػى خى  فىػػػػػػػػػػإًفَّ سًرّْم مًفٍ دىمٍعًي عى
ّـُ كيشيع   فرائحة الخزامى الطٌيبة تخفي في طيَّاتيا خبران، كدمكع الشاعر لساف ين

أمر ىذا الخبر، صكرةه تراسميٌة اعتمدت عمى إثارة كثافة جمالية متنكعة في نفس 
.  المتمقٌي 

كرة المركٌبة - 2 : الصُّ
كرة المركبة عمى كحدة الصكر الجزئية في القصيدة، كىذه  يعتمد بناء الصُّ

الصكر ليست أككامان متمازجة لا يجمعيا جامع، أك لا تخضع لنسؽ محدد، بؿ ىي 
. نتاج ما تفرضو التجربة الشعكرية، كما يختمج في صدر الشاعر مف عكاطؼ 

كقد عمد ابف القيسرانيٌ في بعض قصائده عمى بناء صكره بيذه الشاكمة، فنراه 
يجمع الجزئيات ليرسـ مف خلبليا صكران كميٌة مركٌبة، كمف ىذه الصكر التي تطالعنا في 

 : (3)، إذ يقكؿ"بربارة " شعره، ثغريتو التي قاليا في كنيسة الإفرنج 
ػػػػػػػػػا بًتَّ تىتٍػػػػػػػػػػػػػػميكا في الحًنٍػػػػػػػػػػػدىسً  بًػػػػػػػػػدينًؾى يػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػسٌ بىػػػػػػػػػػػػرٍبػػػػػػػػػػػارىة  كمى
ػػػػػػػػػػػػػكرً النَّاطًقىػػػػػػػػػػػػػػػػػاتً  ػػػػػػػػػػػدٍرىسً  أىجًرٍني مًف الصُّ كٍلىػػػػػػػػػػؾى في مى  مىتىػػػػػػػػػػػػػى  يمٍفى حى
ػػػػػػػػػػػػلا ٍ تى الصَّ  ةً فػػػػػػػي كيؿّْ لىػػػػػػػػػػكفو مًػػػػػف الأىطٍػػػػػػػػػػػػمىسً  إًذا هيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَّ أىٍ بىمفى كى
الىػػػػػػػػػػػتٍ مىنىػػػػػػػػػػاطًؽي أىكسىاطًهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مىػػػػػػػػػػػؿي السُّنػػػػػػػػػديسً  كجى ػػػػػػػػػػػػػػػػا ىتٍ بًهىا حي  كضى
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لًػػػػػػػػؾى المىجٍمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسً  كأىجٍمىسىهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ثًقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿي أىرٍدىافًهىػػػػػػػػػػػػػا  فىيىػػػػػػالػػػػػػػػػي مًف ذى
مىيهًػػػػػػػػػػفَّ فػػػػػػػػػػػػي بيػػػػػػػػػرٍنيسً  ػػػيػفىمىػػػػػػػػػػػػػػػػكٍلاى التَّحرُّجي فػػػػػػػػػي مًمَّتًػػػػػػػػػػػػػػػػػ  طىمىػػػػػػػػػػػػعٍتي عى

ػػػػػػػػػػػػػػفي  يػػػػػػػػػػػػػػدَّاسىهيػػػػػػػػػػػػفَّ   غىيػػػػػػػػػػػر بىػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػيٍدو كلا أىخٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىسً  ك يمٍػػػػػػػػػػتي أيلحّْ
ٍـ تىػػػػػػػػػػػػػػػػػؾي فيرٍسىانيهىا فػػػػػػػػػػي الطّْعىػػػػػافً  ػػػػػػػػػػػعى مًنّْػػػػػػػػػػػػػي كلا أىفٍػػػػػػػػػػػػػرىسً  كلى ىـشٍجى  بًػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػا اسٍتىثىارى الهىػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػبَّذىا مى  بًتًمٍػػػػػػػػػػؾى الكىنىائًػػػػػػػػػػػػػػسً مًػػػػػػػػػػػػفٍ كيػػػػػػػنَّسً  ػكىلػأىلا حى
جٍهيهىػػػػػػػا ػػػػػػػػػػى ميكٍػػػػػػػتىسً  تىػػػػػػػػػػرىل كيػػػػػػػػػػؿُّ فىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتًنىةو، كى حى  ميعىػػػػػػػػػػػرَّل بًشمٍسً الضُّ

إنيا صكرة حقيقيٌة مركٌبة متحرٌكة تشغؿ حيٌزان مكانيٌان لا بأس بو، كفي أرض 
كرة، كلكنيا تبقى محافظة عمى نسؽو كاحد مركب، فالقسٌ  المكاف تتناثر جزيئيات الصُّ

يتمكا القدَّاس في الميالي الحالكة، كنساء الفرنجة أقبمف عند كقت صلبتيفٌ في ثياب مف 
الأطمس، كقد شددف أكساطيفٌ بالمنطؽ، كىفٌ ذكات ركادؼو ممتمئة تجمسيفٌ، كالشاعر 

، كتتعدد ألكاف "البيرنيس " خشية دينو كاف يكدٌ أفي يظير ليفٌ مرتديان لباس رجاليفٌ 
كرة، فيؤلاء النٌسكة المكاتي اثرف اليكل في نفس الشاعر كالظّْباء في  عناصر الصُّ

.  بيكتيا، ككشمس الضُّحى في نكرىا 
ذ أردنا أف نتزكد بمثؿ ىذه الصكر المركبة في شعر ابف القيسرانيٌ، لا بدَّ أف  كا 

نتطرؽ إلى شعره الكصفيٌ، كما كاف منو في كصؼ الطبيعة السٌاكنة أك الحيَّة أك 
كرة الكصفيٌة يعتمد  كصفو لمظاىر الحياة الاجتماعيٌة كالحضاريٌة، كذلؾ لأف جماؿ الصُّ
كرة المفردة، كمف كصفو لمطبيعة الساكنة قكلو مينئان  كرة المركٌبة، لا الصُّ عمى قياـ الصُّ

 : (1)بالنكٌركز، كيصؼ الربيع،
ػ مىػػػػػػػػػؾى المػػػػػػدىل يىػػػػػػػكهـ أىغى ؿي ػػمى جَّ ؿي  ػػػػػػػػرُّ ميحى  يىػػػػػػػػػـتي السَّكابًػػػػػػػػػػػؽى كهك مًنٍهىػػػػػػػػػػا أىكَّ
ػ احػػػػػػػػًؾه ػػػػيىخٍتىػػػػػػػػػػػاؿي في عىطٍفىيًٍ  جى هـ ميػػػػػػػػػػػػػقٍبًؿي  ػػػػكّّ ضى ػػػػػػػػا  كيىمػػػػػػػػػػيٍسي في طىرٍفىيًٍ  عى

بيٍعي لىػػػػػ ػػػػػػػػػاءى الػػػػػػػػػػػرَّ ػػػػػػػػؿً زًينىةو ػػػجى ىـكٍمى ائًػػػػػػػػًـ يىػػػػػػػػػػرٍفيؿي  ػػ ي بً ىـتىاؾى في خًمىػػػػػػػػػػعً ال ىمى  فىػػػػػػػ
يىا رل دىمٍػػػػػػػػػعي الحى ػػػػػػػػػا جى ؿي  مًػػػػػػػفٍ أيٍ حيكافو مى ىـ مًػػػػفٍ شىقػػػػػػػػػػيٍؽو يىػػػػػػػػػػخٍجى  إًلٌا تىػػػػػػػػػػػػػػػبىسَّ
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إنٌيا مجمكعة مف الصكر السٌاكنة في الحقيقة، كلكنيا متحركة عمى سبيؿ 
يكهـ أغرّّ ذك ىالةو بيضاء، كىك محجؿّّ مميزه عف غيره مف " النٌكركز " الاستعارة، فيكـ 

.  الأياـ، فيختاؿ في أكنافو جكّّ ضاحؾ، كيجيء لو الربيع بكشاح مزيف فيزداف بو 
كيجعؿ الشاعر مف نفسو شريؾه ينفعؿ كينسجـ بسجع الحمائـ، فمف كصفو لمطبيعة 

 : (1)الحيَّة بذلؾ قكلو، 
ػػػػػػػػػػػػػػتٍ عمػػػػػػػػػ ػػػػػػػػائًػػػػػػػوـ نىاحى مى فً  ل فىنىػػػػػػػفً ػكحى ػػػػػػػػػػػزى زٍنىػػػػػػان إلػػػػػػػػػػى حى  فىبىعىثٍفى لًػػػػػػػػػػػي حي
ػػػػػػػػػػػتٍ كنيحٍتي كفػػػػػػػػي البيكىػػػ  فىظىػػػػػػػػػػػمىػػػػػػػػمٍتي أيسٍعًػػػػػديهىػػػػػػا ك تيسٍعًدينًػػػػػػي ػػػػػا فىػػػػػػرىجه ػػنىاحى

ػػػػػػػػػػػػػفً  شىػػػػػػػػػػػػػتَّى الهىػػػػػػكىل، كالشَّػػػػػػػػػػػكؽي يىجٍمىعينىا مػػػػػى شىجى  كيػػػػػػػػػؿّّ بىكىػػػػػػػى مًنَّػػػػػػػػػا عى
فيذا كما نرل مشيده حقيقي مركب في صكرتو، يصؼ مف خلبلو الشاعر سجع 

ذا كاف ابف القيسرانيٌ قد  الحمائـ كتآلؼ نفسو مع سجعيا، كبعثيا الحزف إلى قمبو، كا 
حمائـ ناحت، كتبعث الحزف، ظممت : " اتٌكأ عمى بعض التركبيات البيانيٌة كالاستعارات 

، فإنيا لا تعدك لأف تككف لبنات لغكيٌة جزئيٌة جاءت ضمف إطارو "أسعدىا كتسعدني 
.  شعرم يرتكز إلى التصكير المركٌب الحقيقيٌ 

 : (2)كلو في مثؿ ذلؾ أيضان، قكلو
ػػػػػػامىةى مىقَّرل مى ػػػػػكتى يػػػػا حى فّْضًػػػػػػي الصَّ ػػػػػػرٍفيػػػػػػػػػكعي  خى ػػػػػػاؤيؾً المى  هىػػػػػػػػػػػػػػاجى شىكًٍ ي ديعى
ػػػػػػػػػػػػػػا تىسٍتىثًػػػػػػػػػػػػيري رً َّػػػػػػػػػػػػػػةي شىكٍػػػػػػػػكا يٍثي الػػػػػدُّميػػػػػػػػػكعي  إًنَّمى جٍدي حى  ؾً ديميػػػػػػػػػكعًي، كالكى

ػػػػػػػػ بىتٍ عًنٍػػػػػػدى إًلٍفًهىا، كشىجى ػػػػػػكعي ؟ ػػػػػػػانًيػػػػطىػػػػػػػػػػرَّ ىـيُّنىػػػػػػا المىفٍجي  فىقٍػػػػػػػػػػػػػدي إًلفٍػي، فىػػػػػػػػػػػ
حيث جاءت كؿ الصكر الشعرية مصبكغة بالحزف، كقد تضافرت جميعيا لترسـ 
الجكٌ النَّفسيٌ الحزيف الذم يحيط بالشاعر، فصكت الحممائـ كسجعيا يرتفع ليقع عمى 
د صكتيا كتعيده  مسامع الشاعر، فيبعث حزنان إلى قمبو قد باف بدمكعو، فيي حمائـ تجكّْ

. تطريبان مزيٌنان عند إلفيا، فيرد عمى نفس الشاعر فقد إلفو فيتفجع شكقان كلكعةن إليو 
كمف الصكر الشعرية المركبة ما يصؼ بعض مظاىر الحضارة في شعر ابف 

 مػ، كه"كرم ػب" لكؾ ػاج الـػر تػمػالأـ" اء ػة ـػرؾػػب" م ػػىا ؼػػات نظـػػمػنيا أبػمٌ، كـػيسرافػالؽ
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 : (1)بركة تمتاز بفنائيا الفسيح، كبنائيا الصٌحيح، إذ يقكؿ
ػػػػػا تىػػػػػػػػػرىل طىػػػػػػػػػػرىبي ال ىػػػػػػػػػػػديػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػرَّؾٍ   ػأىك مى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً إلػػػػػػػػػى النَّسًػػػػػػػػػيًـ إًذا تىحى
ػػػػػاءى يىمىػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػكانًبًػػػػػػػػً  لسىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّؾٍ   بىػػػػػػػػػػؿٍ لىػػػػػػػػػػكٍ رىأىيٍػػػػػػػػػتى الػػػػػػػػػػمى  عىبي فػػػػػػػػػػػي جى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػمىيٍػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػىبا هىبَّػػػػػػػػػػػػتٍ عى ذا الصَّ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػً  أىتىػػػػػػػػػػػاؾى فػػػػػػػػػي ثىكبو ميفىػػػػػػػػػػرَّؾٍ   ػػكاً 

ففي ىذه الأبيات مشاىد عدة تشكؿ في مجمكعيا صكرة مركبة متكاممة، كقد 
: " بناىا الشاعر مازجان بيف كصفو المباشر، كاستخدامو الطابع البياني كالاستعارة 

، إنيا صكرةه أفقية البناء تشغؿ حيزان "طرب الغدير، الماء يمعب، أتاؾ في ثكب مفرؾ 
مكانيان أكثر منو زمانيان لقياميا، كلعؿ ما أغنى قياميا أيضان إلى جانب ىذه الاستعارات 
كالصكر الكصفية المباشرة، عنصرا الحركة ك الٌمكف الظٌاىرا فييا، فحركة النٌسيـ جعمت 

.  الماء طركبان، كجعمتو تارةن أخرل يتمكٌج ككأنو كسي ثكب مكسَّر 
ككاف لمظاىر الحياة الاجتماعيٌة دكره في قياـ بعض الصكر المركٌبة، كمف ذلؾ 

 : (2)نقع عمى أبيات قاليا ابف القيسرانيٌ في مجمس شراب حضره، إذ يقكؿ
ػػػػػػػػ  كًػػػػػػػػػػػػػلا الظَّبٍيىيٍفً يىمٍثيميػػػػػػػػػ ي ارٍتًشىافىػػػػػػػػػػػػػا ػػػػكاي ػػػػتىػػػػػػػػرىل الًإبٍريػػػػػػػػػؽى يىحٍمًمػػػػػػػػ ي أىخي

 دىمىان، أىك نىاكًسو يىشٍكيػػػػػػػػػك الػػػػػػػػرُّعىافىػػػػػػػػػػػػا يىظىػػػػػػػػػؿُّ كىميطٍػػػػػػػػػػرًؽو في الأىرٍضً يىبٍكًػػػػػػػي
: كمنيا 

 ًـ ػػػػػػػػيفً يينٍ  إلػػػػػػى ال يصٍفً اعٍتًػػػػػػػػدىالان كانٍعًطىػػػػػػػافىػػػػػػػػػا مػبًكىػػػػػػػػػؼّْ ميهىفٍػػػػػػػػػػهىؼً الكًشٍحى
 كيىسٍقًي الػػػػػػػػػػػرَّاحى مًف فىمًً  سيػػػػػػػػػػلافىػػػػػػػػػا ػػػان ػػييديري الكىػػػػػػػػػػػػػػػـسى مًف يىدًاً دًهىػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػ
جنىتىيػػػػػػػػػ رٍدى لا مًػػػػػػػػػفٍ كى  فىيىػػػػػػػػـبىػػػػػػػػػػػػػػػى أىخٍػػػػػػػػػذياي إًلٌا ً طىػػػافىػػػػػػػػػػػػػػػػا ػ ً ػػكييهٍػػػػػػػػػػػػدًم الكى

: كمنيا في كصؼ المغنّْي 
ػػػػػػػػفُّ إًذا تىػػػػػػػػػػػػػػػ ىنَّػػػػػػػػػػى بَّتًً  العىفىػػػػافىػػػػػػا كميسٍمًعينىػػػػػػػػا الأىغى ػػػػػحى مىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػتي عمػػػػػػػى مى  خى
ػػػػػػػػػػػػتَّى اعًؼي مًػػػػػػػػػػػفٍ سيركرً القىمٍبً حى  يىكىػػػػػػػػػػػػػادي يىشيؽُّ لمطَّػػػػػػػػػػرىبً الشّْ ىػػػػػػػػافىػػػػػػػا ييضى

، حرص مف  كرة المركٌبة ليذا المظير الاجتماعيٌ المتمثٌؿ في مجمس شربو فالصُّ
خلبليا ابف القيسرانيٌ أف يبرز جميع أركانيا كمكجكداتيا، فابتدأ بكصؼ جمسة الشرب، 
كيصكٌر إبريؽ الخمرة في يد الساقي ككأنيما ظبياف، كيخمع عمى ىذه الخمرة في لكنيا 
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" كمطرؽ في القكـ يبكي دمان " صفات مف المصدر الإنساني، فيي في تدفقيا مف دنّْيا 
، كيتابع ابف القيسرانيٌ كاصفان الساقي، "دمان ينزؼ مف أنؼ ناكس مطأطئ الرأس " أك 

، كبعد أف "ضامر الخصر، ككالغصف اعتدالان، ك الكأس في يده مترعة ممئة " فيك 
فرغ ابف القيسرانيٌ مف بناء صكرة الكأس كالساقي، ابتدأ بكصؼ الرٌكف التالي ليذه 

، أعجب بو الشاعر حتى خمع عميو المحبٌة "بصكتو غنٌة " الجمسة الخمرية، فالمغنّْي 
، إنيا "أف يشؽ غشاء القمب " عفافا، فصكتو يزيد سركر القمكب حتى يكاد لطربو 

صكرةه مركبة متكاممة اعتمد الشاعر في كصفيا عمى التصكير المباشر، كبعض 
كرة كحضكرىا في حكاس  المبنات التشبييية كالاستعارية، مما أدل إلى قياـ ىذه الصُّ

.   المتمقي مف بصرو كسمعو كغيرىا 
كرة الفنية في شعر ابف القيسرانيٌ متنكعة البناء، فمقد  كىكذا فقد كانت أنماط الصُّ

عمد الشاعر في بناء صكره الفنية عمى الحكاسٌ لما ليا مف أثر جماليٌ في رسـ 
كرة كتشكيميا، كاستطاع ابف القيسرانيٌ أيضان أف يبني كثيران مف صكره عمى أساسو  الصُّ
رائع مف التشكيؿ البياني البلبغي، فمقد استخدـ التشبيو كنكٌع بو ليدؿ مف خلبلو عمى 
مكاطف الجماؿ في التصكير لمقارئ، كاتٌكأ أيضان الشاعر عمى الاستعارة لما ليا مف 
حضكهر جلٌبب في بعض الصكر الفنية، فالقارئ عندما يرل الجماد ينطؽ كيتحرؾ 
كيبسـ كيقكـ بييئة الإنساف كنشاطاتو المتعددة، يستدعي ذلؾ فكره لتأمٌؿ مثؿ ىذه 

كرة الكصفية الحقيقية عند ابف القيسرانيٌ، كدكرىا في  الصكر، كلا نغفؿ أيضان دكر الصُّ
بناء كثير مف صكره الشعرية التي تتطمب البساطة في البناء، كالعذكبة في مخيمة 

القرٌاء، ك إلى جانب ذلؾ قد رأينا قدرة الشاعر في بناء صكره الفنية معتمدان عمى أنماط 
 .متعددة مف الٌمبنات لمصٌكرة، فتارةن يصفيا فيرادة، كتارةن أخرل يصفيا مركٌبة في بنائيا 

 
 
 
 
 

 



 112 

الفصؿ الرابع 
كرة في شعر ابف القيسرانيٌ، ككظيفتها  دلالات الصُّ

كرة عند ابف القيسرانيٌ في  بعد أىف تعرٌضنا في الفصكؿ السابقة لمكضكعات الصُّ
كرة  شعره، كمصادرىا كأنماطيا التشكيميَّة، تمخٌضت ىذه الدراسة عف إيحاءات الصُّ

كرة الفنية في بنائيا تقكـ عمى إبراز مكضكع مف المكضكعات  كدلالاتيا في شعره، فالصُّ
التي تدكر في مخيمة الشاعر، كمف ثـ يستعيف الشاعر لقياـ ىذا المكضكع أك ىذه 

الفكرة بمصدر مف المصادر المتاحة إليو، كيعمد بعد أف أكجد ليذه الفكرة مصدران تقاس 
كرة بيذه الأسس البنائية  بو، إلى نمطو معيف مف الأنماط التصكيرية الفنية، فتككف الصُّ

 .بعد ذلؾ ذات رمزو كدلالةو ككظيفةو تشير إلييـ 
كابف القيسرانيٌ مف الشعراء الذيف كفٌقكا في بناء صكرىـ الفنَّية بشكؿ منتظـ 
كرة التَّاريخيٌة  البناء، صحيح الإيماء، فسكؼ نلبحظ في أشعاره الحربية دلالات الصُّ
كرة كالأفكار في ذىف القارئ، ككما  كالاجتماعيٌة، كدكر ىذه الدلالات في تكجيو الصُّ
سنلبحظ أيضان دكر الصٌراع النَّفسيٌ في ثغريٌاتو ك عراقيٌاتو، بإغناء كثير مف صكره 
الفنٌية ببعض الدلالات النَّفسيٌة، التي تقدٌـ لممطٌمع عمى أشعاره تفسيرات كثيرة تتعمؽ 
بأحاسيسو ك نكازعو النَّفسيٌة، كلا نغفؿ أيضان دكر البنية الفنيٌة كدلالاتيا في بعض 

 .صكره 
 
: الدّْلالة التَّاريخيَّة كالاجتماعيَّة لمصُّكرة - 1.4

كانت غالبية الصكر الشعرية في أشعار ابف القيسرانيٌ الحربية ذات دلالة 
يحاءات اجتماعية، كلكي يتسنى لنا الكقكؼ عمى ىذه الدلالات، سكؼ نعرٌج  تاريخية، كا 

بشيء مف الشرح كالتحميؿ عمى أىىّـْ الجكانب الحربية التي برزت مف خلبليا ىذه 
. الدلالات 

كبادئ ذم بدء، نقدـ كصؼ المعارؾ كالحركب في شعر ابف القيسرانيٌ أينمكذجان 
غنيٌان لمدٌلالة التَّاريخيٌة في بعض الصكر الشعرية، فالشاعر لـ تكؿٌ قريحيتو في تصكير 

ىذه الأحداث الحربية التَّاريخيٌة، كربطيا بأحداث تاريخيٌة أخرل شيدتيا ساحات 
الرٌىا " الإسلبـ كحركبيا المشيكرة، فيك في الأبيات التالية يربط بيف حادثة فتح مدينة 
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التي تعني لممسمميف بكثير " بدر " ، عمى يد القائد المسمـ عماد الديف زنكي، كغزكة "
مف الدلالات الإسلبمية، فالقارئ ليذه الأبيات يعتريو شعكره تممؤه النٌشكة كالفرحة بمثؿ 

 : (1)ىذه الانتصارات الإسلبمية، كتجدٌدىا في ظؿّْ الكياف الإسلبمي، إذ يقكؿ
تً الرٌا افىحى فىائًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحى يىكىـ صى مىيٍهىا كيػػػػػؿَّ أىشٍرىسى فى ػػػػػػػعىطىفىػػػػ اػػػػػإًفَّ الصَّ  ػػػػػػػػػاكًبً ػػػتٍ عى
ػ ػ ً ػػػػفىتٍحي الفيتيػػػػػػػػكحً ميػػػػػػبىشّْران بًتىمػػػػػػػػػػػامًػػػػػػػػػػػػ  هارً الآيػػػػػػػبً ػػػػػػػدٍرً الفَّ ػػػػػػػكىػػػػػػػالفىجٍرً في صى
ىـ  ةو ػػػػػلله أيَّػػػػػػػػةي كٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػعىػػػػػػػػػػػػةو بىػػػػػػدٍريَّػػػػػػػػػػػ ابتيهػػػػػػا بًـيٍ حى ػػػػػػاحًبً ػػػػػػػػنيصػػػػػػرىتٍ صى  فً صى
ػػػػػػػػ قي ػػػػظىفػػػػػػػػػره كىماؿ الػػػػػػػػػػػػدّْيفً كينتى لقىاحػػػػػػػػ رٍبً غيري ميحى ٍـ نىاهًضو بالحى  ارًبً ػػػػػػػكىػػػػػػػػػػػ
يٍػػػػػػػػػػشي المىلائًػػػػػػؾً نيصٍػػػػػػ ٍـ جى  بً ػػػػػػبكىتىائًػػػػػػػبو مىحٍفػػػػػػػػػػكفىػػػػػػػػػػةو بػػػػػػػػكىتىائًػػػػػػػػ ػػرىةن ػكأمػػػػػػػػػدَّكي
بىػػػ ٍـ ريٍحى الصَّ نىبيكا الػػػػػػػدَّبكرى ك يدٍتيػػػػػػػػػػػ نٍدي النُّبكَّةً، قى  ػػػػاػػجى الًػػػػػػػػػبً؟ػػػػػػػػػجي  !ؿٍ لػػػػػػػهىا مًفٍ غى

كالمطمع عمى قصائد ابف القيسرانيٌ الجياديٌة، يمحظ بشكؿو كاضح الطٌابع الدٌينيٌ 
، "المشركيف"الذم يسبغو عمى كصؼ المعارؾ، فيك في البيت التالي ينعت الأعداء بػ 

 : (2)كىذا يدؿٌ عمى طبيعة الصٌراع بيف المسمميف ك الفرنجة آنذاؾ، إذ يقكؿ
ػػػػػػػاطى الميشٍ  تَّػػػػػػػى إًذا ما أحى يـ الدُّنٍيى ػػػػػكىػػػػػػػػػػػالَّميؿً يىمٍتىهًػػػػػ رًكيكفى بًنىػػػػػاػػػػػػػػحى يـ ػػػػػػػ  ا لىػػػػػػػػػ ي ظيمىػػػػػػػ

كفي القصيدة نفسيا يقدـ لنا الشاعر قائد المسمميف محفكفان برعاية الله، كعنايتو، 
: إذ يقكؿ 

ػػػػػفٍ عييكنًهًػػػػػ كٍنىان عى  ٍـػػػػػػػػػػػيىحكطيػػػػػػؾى الله صى يـ ػػػػػػػػػػػػكاللهي يىعٍصًػػ ػػػػ ػػػػػفٍ بًػػػػػػالًله يىعٍتىصًػػػػػػػػػػػ يـ مى  ػػػػ
، "خيؿ الله " كخيؿ المسمميف يضفي عمييا ابف القيسرانيٌ صفات دينيٌة، فيي 
: كجرت مف فكقيا جند المسمميف ترجك الشيادة في سبيؿ الله، إذ يقكؿ 

يٍػػػػػػػػػػػؿي الًله ميقٍبًمىػػػػػػػػ ػ ػػػػةه ػػػػكالنَّصٍػػػػػري دىافو كخى ػػػػػػػػػك الشَّهىادةى فػػػػػي الهىيٍجى يـ ػػتىرٍجي  ػػػػا كتىٍ تىنً
كالمشرككف مف الأعداء حينما انيزمكا، قرف الشاعر بيف ىزيمتيـ كشعائر   

: دينيـ، مستسمميف لقبضة المسمميف، إذ يقكؿ 
فىمػػػػػػػػػكا كا أكٍثىر القيرٍبىػػػافً كانٍػػػػػػػػػػػػجى مَّفيػ فى ىػػػػػػادىري مٍبىػػػػػافً كانٍهىزىميػػػػػػكاػػػػػػػػػػكا أىكٍبىػػػػكخى  ػػرً الصُّ
يـ ػػػػرىل القىنىػػػػػػػأىغٍػػػػ ميسٍتىسٍمػػػػػػػػمًيٍفى لأىيٍػػػػػدم الميسٍممًيٍفى ك ىػػػػػػػدٍ  ٍـ نىػػػػػػػػػهى طٍفًهً  ػا بًتىمىادًم خى
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كفي قصيدة جيادية لابف القيسرانيٌ، نظميا عندما سار القائد المسمـ عماد 
ىػ، استخدـ الشاعر الصٌكر ذات الدٌلالات  " 543" الديف زنكي إلى بلبد الفرنج سنة 

الدٌينيٌة، فيك في البيت التالي يقدـ القائد عماد الديف زنكي فارسان مسممان معزٌزان بنصر 
 : (1)مف عند الله تعالى إذ يقكؿ

ػػػػػػمًؾو  نٍدياي القىػػػػػػدىري  كأىيٍػػػػػفى يىنٍجيك ميمكؾى الشّْػػػػػػػػرٍؾً مًػػػػػػفٍ مى يٍمًػػػػً  النَّصٍري لا بىػػػػػؿٍ جي  مًػػػػػفٍ خى
كىذا النصر لا يعني لمشاعر بأنَّو لجماعةو معينة مف المسمميف، بؿ ىك نصره 

:  لمديف الإسلبميٌ عمى أعدائو المشركيف، فيقكؿ 
يٍنىػػػػػػان كلا أىثىػػػػػػرىان  ، كالكيفٍػػػػػػػػػػري لا عىيٍفه كلا أىثىػػػػػػػػػري  كأىصٍبىػػػػحى الػػػػػػػػػػػػػػدّْيفي لا عى ػػػػػػػػػػاؼي  يىخى

كيبعث ابف القيسرانيٌ في نياية القصيدة تعابير تستثير مشاعر المسمميف، فيربط 
بيف استعادة القائد عماد الديف زنكي ساحؿ الشٌاـ، كبيف شخصية عمر بف الخطٌاب ػػػػػػ 

رضي الله عنو ػػػػػػػ أحد قادة المسمميف، الذيف ارتبطت أسماؤىـ بكثيرو مف الفتكحات 
: الإسلبمية، إذ يقكؿ 

احًكىػػػػةن  تػٌػػػػػى تىعيػػػػػػػكدي ثي يػػػػػػػػكري الشَّاًـ ضى ػػػػػػػػري  حى ػػػػػػػؿَّ فػػػػي أكٍنىافًهىػػػػػػػا عيمى ػػػػػػػا حى ىـنَّمى  كىػػػػػ
 كزخرت قصائد ابف القيسرانيٌ الجيادية بكثيرو مف الدلالات التَّاريخيٌة 

كالاجتماعيٌة، فنراه شاعران جياديان ييتـ بإبراز جكانب المعارؾ كالحركب المتعددة، فيك 
يكثٌؽ ىذه الحركب بأشعار تخمد عمى مرّْ العصكر، حتى غدت حديثان أنسى العرب 

أيٌاميا، كما شيدتو مف أحداث، كما في قكلو حينما ىزمت جمكع الفرنج عمى يد القائد 
 : (3) ىػ، فيقكؿ544 سنة (2)" إنَّب" نكر الديف محمكد في كقعة 

ػػػػةو لىػػػػكٍ أىنهَّػػػػػا ذيكًػػػػػػػػػػرىتٍ  مى ػػػػػػمٍحى ػػػػػى نىسًيىتٍ أىيَّامهىػػػػػا العىػػػػػػػرىبي  أنٍبىػػػػػػػاءي مى ػػػػػػػا مىضى  فًيٍمى
 كفي قصيدة أخرل، ينكٌه الشاعر بيذا النٌصر، فما تمتو القكافي فيو يعدُّ كثيقةه 

 :  (4)تاريخية خمّْدت عمى مرّْ العصكر، إذ يقكؿ
ػػػػػػػا تىػػػػػػػػػمىتٍػػػػػػػ ي  فٍ تىتٍػػػػػػؿي القىػػػػػػػػػكىافًػػػػػػػي مى ػػػػػػػػػػػا ييػػػػػػػػػػؤنّْبيهىػػػػػػػػا سًنىػػػػػػػػػادي  كاً   بًػػػػػػإنّْػػػػػػػػبى مى
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كيصؼ ابف القيسرانيٌ في جانبو آخر مف جكانب قصائده الجيادية أخلبؽ 
الفرنجة، كعاداتيـ الاجتماعيٌة، فيـ قكهـ شيمتيـ الغدر، لا يأمف ليـ جانب، فمذلؾ لقكا 

 : (1)اليزيمة جزاء غدرىـ كخيانتيـ، إذ يقكؿ 
 ٍـ ػػػػػػاحي الطَّعٍفً أىيٍديىهيػػػػػػػ انىتٍ رًمى انيػػػػػػكا فىخى ػػػػرىبي  خى  فىػػػػػاسٍتىسٍمىميكا كهًػػػػػػي لا نىبٍػػػػعه كلا غى
تػػػػػ ي  ؽّْ اللهي ميػػػػػػػػهٍجى ٍـ ييكى ػػػػػفٍ لىػػػػػ ػػػػػبي  كىػػػػػػذىاؾى مى  لا ىػػػػػى العًػػػػػػدىل كالقىنىا في كىػػػفًّْ   ىصى

، بصكرةو تتَّسـ "القمص جكسميف " كيصكر ابف القيسرانيٌ صياح قائد الصميبيف 
 : (2)بالخيانة كالخديعة كالمكر، إذ يقكؿ

دًيعىػػػػػػػػػػػةن  ػػػػػػػاري  كأىرىل صًيىػػػػػاحى القيمٍصً كىػػػػػػافى خى ّـَ كجى ، كلىػػػػػيٍسى ثىػػػػ ػػػػػػارى  فىطى ىػػػػػػى كجى
ػػػػػػحٍقيكؽو بهىػػػ يٍػػػػػػرى مى نيعىةى غى تَّػػػػػػػػاري  ػػاػسىػػػػػػـؿى الصَّ ػػػػػا بىنىػػػػػػػػػى الخى يـ مى يٍػػػػػػػري يىهٍػػػػػػدً  كالخى

اثًيىػػػػػان  ىـ عى ػػػػػػػا غًبٍػػػػػػػػػػػتى أٍ ػػػػػدى تَّػػػػػى إًذا مى ٍـ يىػػػػػػػػدٍفي مًنٍػػػػػػػػ ي  ىػػػػػػػػرىاري  حى يـ مىفٍ لىػػػػػػػػ  إًٍ ػػػػػػػدىا
ؾى بى ي ً  ػػػػػػػدكّْ ى السّْػػػػػػػلاحً عمى عى ػػػػػػػى ال ىػػػػػػدَّاري ػبًال ىػػػػػػدٍرً ييطٍعىفي فػػػػػػ أىمٍػػػػػػػػضى  م الكىغى

"  كنجد مثؿ ىذا المعنى في شعر ابف القيسرانيٌ، إذ يجعؿ صاحب أنطاكية 
عندما قتؿ في معركة مع قائد المسمميف نكر الديف، قرينان بالذٌئب، لغدره " الإبرنز 

 : (3)كأساليب خداعو، فيقكؿ في ذلؾ
ػػػػتٍ بًػػػػػػ ً  ػػػػػدٍرىةه نىزىعى ػػػػػػك الَّميثً لىػػػػػػكٍلا غى  إلػػػى الػػػػػذّْئٍبً إفَّ الذّْئٍبى شًيٍمتىػػػػػػػػ ي ال ىػػػػدٍري  أىخي

، "عاد " كيستعيف ابف القيسرانيٌ بتاريخ الإسلبـ، كيصؼ الفرنجة عامٌةن بقكـ 
 : (4)الذيف عاثكا في الأرض مفسديف، إذ يقكؿ
نٍػػػػػػػػػجي مًػػػػػػػػػفٍ بىٍ يهىػػػػػػػػػا نّْػػػػػػمىا الًإفٍػػػػػػػػػػػػرى ػػػػػػادى لىهىػػػػػػػػػا هيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدي  كاً  ػػػػػػػػاده، ك ىػػػػػدٍ عى  عى
ػػػػػاحًده  ػػػػػا جى ػػػػػػػػػؽُّ، فىمى صٍحىصى الحى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدي   ىػػػػػػػدٍ حى  فػػػػػػػػػػي  ىمٍبًػػػػػػػػػً  بىػػػػـسيػػػػػؾى مىجٍحي

ة، ػػػػادمػجوػده اؿػصائػم ؽػمٌ ؼػيسرافػؽػف اؿػػا ابػقػػػم بػػػفػتي عػػػػحربية اؿػػكانب اؿػػػكمف الج
 ديف ػكر اؿػػقائد فػػع اؿػػكقائػػـ، ؼػػالسٌخرية مف الأعداء الفرنجة، كالتَّيكـ كالازدراء بيـ كبقادتو
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 : (1)محمكد تبثُّ الرُّعب في قمكب الأعداء كترىبيـ، إذ يقكؿ
ػػػػػػػػػػػػػػاعًقىػػػػػ يـ بًصى ٍـ فىػػػػػػػؿَّ كىيٍدىهيػػػػػػػػ ػػػػػػػفٍ الفًكٍػػػػػػػػػػرً  ػػػػػػةو ػػػػػػكىػػػػػػػ ٍـ عى مىػػػػػػػػػتٍ  يمػػػػػػػػكبىهيػػػػػػػػػ  شى ى
كنىهيػػػػػػػػػػ ٍـ سيجي ػػػػػػػػػػػػػػكنىهيػػػ  ٍـػػػػػػػتىػػػػػػػػػػرىكىتٍ حيصي  فىػػػػػػػػػػػػػػالقىػكٍيـ  ىبٍؿى الأىسٍػػػػػػػػرً في أىسٍػػػػػػػػػػػػػػػرً  ػ
يٍمًػػػػػػػػػػػً   ىػػػػػػػػػػػػػػفىمىػػػػػػػػػػػػ ذا سىرىايػىػػػػػػػػػػا خى ػػػػػػػػػكٍؼً كالذُّعٍػػػػػػػػػرً  ػتٍ ػػػػػكاً  ػػػػػػػتٍ سىرىايػىػػػػػػػػا الخى  نىهىضى

كيرسـ ابف القيسرانيٌ صكرة ممؤىا السٌخرية كالتٌيكـ، تصؼ تدافع الفرنجة 
منيزميف أماـ القائد البطؿ عماد الديف زنكي، فضاقت بيـ الأرض، كسبؿ النجاة، كحؿَّ 

 : (2) بيـ المكت بقدكـ ىذا القائد، إذ يقكؿ مصكٌران ذلؾ بقكلو،
ػػػػػػػػػان مىسىالًكىهي ٍـك ٍـ ذىرٍعى ري  لَّػػػػػكٍا تىضًيٍػػػػػػؽي بًهًػػػػػػػػ زى ػػػػػػـ مًنٍػػػػػػػ ي كلا كى ػػػػػػػػػػػػمٍجى ػػػػػػكٍتي لا مى  كالمى

 ٍـ ػػػػػػػػػػػػاةً لىهي ري  كفي المىسىافىةً مػػػػػػف ديكفً النَّجى فٍ كىػػػػػػػػافى في أىٍ طىارهًىا ً صى ، كاً   طيػػػػػػػػػػػػػكؿه
كيستخدـ ابف القيسرانيٌ لمتيكـ مف الأعداء الفرنجة ألفاظان ذات كقعو شديد في 

، "عمكجه، كأساطيف ظلبؿ، كيقذفكف بعذابو كاصب " نفس القارئ، فيـ في قكلو يصفيـ 
: (3)إذ يقكؿ 

يـ الميصٍطمىػػػػػػػػى لًعيميكجًهىػػػػػػا ػػػػػراى حًيًٍـ الػػػػػػػػػػػػػػػػذَّاهًبً  فىتىػػػػػػػحى الضّْ مٍػػػرً الجى  بىػػػػػػابىػػػػػان إًلى جى
ػػػػكا ػػػػػػػػػػػلاؿً كأىصٍبىحي  هىدىفىػػػػػػػػػػػػان لًقىاذًفىةً الػػػػػػػعىذىابً الػػػػػػػػػػػػػػػكىاصًبً  بىاتػػػػػػػػػػكا أىسىاطًيفى الضَّ

كيرسـ الشاعر صكرةن لقتمى الفرنجة ساخرة بما حؿَّ بيـ، فيـ أصبحكا غذاءن 
 : (4)لمقشاعـ مف الجكارح كالطيكر الكاسرة، إذ يقكؿ

ىـمٍسيػػػػكا ، فىػػػػػػػ ٍـ رىائحًهيػػػ ٍـ ضى ػػػػػػػػػلأىتى بًهًػػػػػػػ رًيحً  مى  كلىػػػػػػػػػيٍسى سًكىل القىشىاعًػػػػػػػًـ مًػػػػفٍ ضى
 كيطالعنا في شعر ابف القيسرانيٌ الجيادم نكعه خاص مف التَّيكـ كالسخرية بقادة 

الأعداء مف الفرنجة كالصميبييف، فيك في الأبيات التالية يرسـ صكرةن تيكمية لمقتؿ 
 : (5)، إذ يقكؿ"الإبرنز " صاحب أنطاكية 

ػػػػػػػا لا ىػػػػػػػتٍ فىكىارًسي  ػػػػػفٍ لًمشَّقػػػػػػػيّْ بًمى فٍ بًسىائػًرهىػ  ػػػػ ػمى  ػػػػػا مًػػػفٍ تىػػػػػػػػػػػػػػحٍتػػػػً   ىتىػػػػػػبي ػكاً 
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عٍػػػػػػػػػػػدىةً السَّمٍػػػػػػراءً ميثٍمًػػػػػػرىةه  جًػػػػػػػػبٍتي لمصَّ ػػػػػبي  عى ػػػػػػػػارى القىنىػػػػػػػػا عىجى  بًرأٍسًػػػػػػً  إًفَّ إًثػٍػػػػػمى
ػػػاءً أىرهىقىػػػػػػ ي  مىيٍهىػػػػػػػػػػػا سيميػػػػػػػػكَّ المى ػػػػػػا عى بىػػػػػػػػبي  سىمى عػػػػػػكدو أىصٍميهىػػػػا صى  أينبيكبى ي فػػػػػػي صي

، فيعجب بذلؾ الشاعر، " الإبرنز " فقائد الفرنجة  بعد مقتمو حمؿ رأسو عمى رمحو
. ككأفَّ الرمح غصفه نبتى في رأسو ثمر 

كفي جانب آخر مف الجكانب الحربية في شعر ابف القيسرانيٌ، يبدك كاضحان 
كجميٌان تأثر ابف القيسرانيٌ ببعض شؤكف الحياة الاجتماعيٌة، فيك في البيت التالي يجعؿ 

 : (1)لمثأٌر، إذ يقكؿ" ضامنة " السيكؼ 
مًنىتٍ ي الظُّػػػ ػػػػػػػػػػػػػرٍدكدي  ػػػػػػػػبىىػػػطىػػػػػػػػالًػػػػػػػػػبٍ بًثىػػػػػػػػػػػػـرو ضى ػػػػػفي مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ييضٍمى  فىػػػػػػػكيؿُّ مى

 كفي البيت التالي يصؼ الشاعر السيكؼ الحادة بالكفيٌة لما تضمف، كالرّْماح 
، إذ  تقضي دينيا، صكرة مكحية لبعض معاملبت الحياة مف تجارة كضماف ككفاء ديفو

 : (2)يقكؿ
انًهىػػػػػػػػا البًيٍػػػػػػػػػ مى عىػػػػػػػػػػػػادي  ػضي الحًػػدىادي ػػػتىفًػػػػػػػػػػػػي بًضى  كتىقٍضًي دىيٍنىػػػػػػػهىا السُّمٍػػػػػػػػػػػري الصّْ
بأعناؽ ممكؾ الضلبؿ مف الأعداء، إذ " كافؿه "  كالسيؼ في نظر الشاعر 

 : (3)يقكؿ
ػػػػػػػػػلا ٍـ ييً ػػػػػػػػػػػػػػػبُّ ميمػػػػػػػػكؾ الضَّ ىـعٍنىاً هىػػػػػػػػػػػػػا كىافًػػػػػػػػػػػػػػؿي ؟ إًلػػػػػػػى كىػػػػػػ  !ؿً سىيٍػػػػػػػػػػػؼه بً

 كيشبٌو ابف القيسرانيٌ انضكاء بلبد الشاـ تحت لكاء القائد نكر الديف محمكد، 
 : (4)بصفقةو تجاريٌةو رابحة، إذ يقكؿ

فٍقىةو  ىـ كيىا لػهىا مًػػػػػػػػػػػػػفٍ صى ىـ الشَّػػػػػػػػػػػػـ مى يىدً سىائًػػػػػػػػػ ًـ سىػػػػػػػا ػػػػػػػػػا أىعٍيىتٍ عى  لىػػػػػػػػػػػػكٍلاىاي مى
كرة في شعر ابف القيسرانيٌ ببعض   بعيدان عف ساحة الحركب كالقتاؿ، تشي الصُّ
جكانب الحياة الاجتماعيٌة، كمعاملبت النٌاس اليكمية، كمف ذلؾ قكلو في مكلٌدو مف 

:  (5)مكلدم الإفرنج،
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 كميػػػػػػػػقٍػػػػطىػػػػػػػعه كالػػػػػػقيمػػػػػػػػػػػكبي إًٍ طىػػػػػػػػػػػػػػاعي  كاؿو كأىلػػػػػبىػػػػػػػػػػػابيػػػػػػػػػػػػنىػػػػػػػػػػػا كلايىػػػػػػػػػػػتيػػػػػػػػػػػػ ي 
 فالشاعر يتغزٌؿ في البيت السابؽ بغلبوـ مف غمماف الفرنجة، كيصؼ حسنو الذم 

يدير شؤكنيا ذلؾ الكالي، كيصؼ أيضان " كلايات" ، كقمكب المحبيف لو "كاؿو " جعؿ منو
، كقمكبيـ عمى ىيئة نظاـ "مقطعه " تممؾ ذلؾ الغلبـ لقمكب مف يركنو مف الرجاؿ بػػػ 

" .  الإقطاع"
كيشبو ابف القيسرانيٌ خطكط كؼّْ ممدكحو السَّخيَّة، كىي تجكد بالعطايا عمى 

للئحساف كالمنف يكىب الحاجة لمف جاء سائلبن عنيا كطالبان " كقؼو " طالبييا، بكتاب 
 : (1)ليا، إذ يقكؿ

تػٌػػ ىـفَّ خيطيكطى الكىؼّْ مًػػػػػػػفٍ يىدًاً ػػحى مى الًإحٍسىػػػػػػػػػافً كالمًنىفً  ػػى كىػػػػػػػػػػػػ ٍ ؼو عى  كًتىػػػػػػػػػػػابي كى
 : (2)   كمف الصكر المستكحاة مف معاملبت الحياة الاجتماعيٌة أيضان، 

حٍسىاني ي نىقٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي  كأىيٍػػػػػػػػػػػػفى ثىنىائًي مًنٍ ي كهيػػػػػػػػػػػػك نىسًيٍئىػػػػػػػػػػػػػةه  ني فيػ  كاً   ييسىامًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحي
، عمى "النٌسيئة "  إذ يشبو ابف القيسرانيٌ مدحو كثناؤه لمًمدكحو بالدٌيف المؤخٌر 

. حيف أىف إحساف ذلؾ الممدكح عمى الشاعر نقده يقدمو لو بشكؿو عاجؿ 
، كالفضؿ إذا (3)كممدكح الشاعر يرعى بيت الماؿ كحنكّْ الكالد في تربية كلده

  .(4)كسد في زمف مف الأزماف، كسيؽ إلى أسكاؽ ممدكحيو كاف أبيع
  
: الدّْلالة النَّفسيٌة لمصُّكرة - 2.4

تجسٌد الصٌراع النَّفسيٌ الذم عاشو ابف القيسرانيٌ في أشعاره بثلبثة مكاضيع 
ئيسي المرأة كحاجة النفس لميك : بارزة، كىي  الصٌراع النَّفسيٌ في ثغرياتو كمحكره الرَّ

كالتٌصابي، كالشككل كالتذمٌر مف الزماف كأىمو، كآخر ىذه المحاكر التٌكزُّع النَّفسيٌ الذم 
 .أصاب نفسٌية الشاعر بيف الشٌاـ كالعراؽ 
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 :الصٌراع في الثَّ ريٌات - 1
ميَّة في  ـ في الصٌراع النَّفسيٌ الذم أصاب ابف القيسرانيٌ، جى كانت ذركة التَّأىزُّ

، كلعؿ مف أكجد ىذا النزاع النَّفسيٌ في (1)"بالثَّغريٌات " مقطَّعاتو الشعرية التي عرفت 
كجداف ابف القيسرانيٌ كنفسيتو المرأة الفرنجية، كما احتفت بو مف صفات حسفو باف 

لناظره، فيك مف الكاضح لممطمع عمى معظـ شعره بأنو شاعر حركب كمديح، يصؼ 
مجريات الحركب كالمعارؾ، كيصكر مشاىد القتؿ كالطعف، كبمحظةو مف المحظات يجد 
نفسو شاخصان أماـ جماؿ نساء الفرنجة، فتحثٌو نفسو لمتٌصابي كالتغزٌؿ بيفٌ، ككصؼ 
 . كجكىيفٌ، كقاماتيفٌ، كطريقة تسريحيفٌ لشعكرىفٌ، كذكر جميع مياسـ الجماؿ عندىفٌ 

كمف ىذه الثَّغريٌات التي أكجدت الصٌراع النَّفسيٌ في شخصية ابف القيسرانيٌ، ما 
قالو في كصؼ نساء بني الأصفر الرٌكميات، فتغزٌؿ بجماؿ عيكنيفٌ، كاستقامة قدكدىفٌ 
كدقٌة خصكرىفٌ، كطريقة تسريحيفٌ لشعكرىفٌ، فبعثف في نفسو حاجة التَّصابي كالتغزٌؿ 

بمياسـ الجماؿ عندىفٌ، فبرز ذلؾ جميٌا عمى ىيئة صراع نفسيٌ سكف في أنفاس 
ر في نياية مطافو الغزلي أف يغزك عمى ىؤلاء النُّسكة، فيطمب العكف  الشاعر، الذم قرَّ

 : (2)لذلؾ الغزك، إذ يقكؿ
تي بًعىػػػػػػػػػػ كٍحى ػػػػػػػػػػكازًم عمى الظّْبىػػػػػػػػػػاءً الجػىػػػػػػػػكازم ػػػػػزىازً ػػػأىيٍػػػػػػػػػفى عًزّْم مًػػػػػػػػػػفٍ رى  كجى

بٍرىبً الميجٍػتىػػػػػػػػػػػػازً  كاليىعىػػػػػػػػػػػػػافيٍري سىاحبىػػػػػػػػػػػػاتي المى ىػػػػػػػػػافيػػػػ مػػػػػػػػػػػػينىا كالػػػػػػػػػػرَّ  ػػػػػػرً عى
ػػػػػػػػػػػػػكاضً   ك يدكدو مًثػٍػػػػػػػػػػػؿً الػػػػػػػػػػقىنىػػػػػػػػػػا اػػػػػػػػػهىػػػػػػػػػزَّازً  مػػبًعيػػػػػػػػػػكفو كالميػػػػػػػػػرهىفاتً المى
 ريقيهىػػػػػػػػػػا ذىكٍبي سيػػػػػػػػػػػػػػكَّػػػػػػػرً الأىهٍػػػػػػػػػػػػػكَّازً  كنيحػػػػػػػػػػكرو تىػػػػػػػػػػػػػػػػقىمَّػػػػػػػػػػػػػػػدىتٍ بثي ػػػػػػػػػػػػكرو 
سٍػػػػػػػػػػفو  ػػػػػػػػػػػػػػكاو لػػػػػػػػػػػػهىا نيبػػػػػػػػػػػػػكَّةي حي ػػػػػػػػػػػػازً  ككجي ػػػػػػػػػػػػازى في الأىعٍجى ػػػػػيٍرى أىفَّ الًإعٍجى  غى
مٍصػىػػػػػانىةو ثىنىتٍ طىػػػػػػػػػرؼى الزُّنَّػػػػ مػػػػػػػػػػػػػػى هىػػػػػػػػػػػػػػكَّازً  كيػػػػػػػػػػػػػؿُّ خى  ػػػػػػػػػػػارً مًػػػػػػػفٍ تًكَّػػػػةو عى
ػػػػػػػصٍرو يىكىػػػػػػػػادي يىخٍفىى عمى الفىػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػكاً عي المًهٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىازً  ذىات خى  رًسً مًنٍػػػػػػػػػ ي مى
ظىتٍني فىػػػػػػػػػػانقىضَّ مًنٍهىا عمػػػػػػػى  ىمػػػػػػػ يـ بىػػػػػػػػػػػازً  لاحى  ػػػػػػػبًي طىػػػػػػػػػػػػػػػرٍؼه لىػػػػػػػػػػػ ي  ىػػػػػػػكادً
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كازً ػعىقىدىتٍهىا تىػػػػػػػػػ كسىبىتٍنػػػػػػػػػػػػي لهىػػػػػػػػػػػػا ذىكائًػػػػػبي شىعٍػػػػػػػػػػػػػػػرو  ان عمػػػػػػػػػػػػػػى أىبٍػػػػػػػػػػػػػرى  ػػػػػػػػاجى
ػػػػػػػػػػازً ػأىصٍفىػػػػػػػػػػ مػىػػػػػػػػػػفٍ ميعًيني عمػػػػػػػػػػػى بىنىػػػػاتً بىني الػػػػ ػػػػػػػػػػػزٍكان فىإًنَّني اليىكىـ غى  ػػػرً غى

فالأبيات تقيـ صراعان بيف كرامة الشاعر كأنفتو، كبيف خضكعو ليذا الجماؿ 
أيف عزّْم " الصٌميبيٌ الآسر، كقد عبٌر عف ىذا الصٌراع بالاستفياـ الذم افتتح بو ثغريٌتو 

، كىك استفياـ أشبو ما يككف بصرخةو تصدر مف أعماؽ الشاعر "مف ركحتي بعزاز 
إزاء ما يعتمج في داخمو مف صراع بيف الإحساس بالعزَّة، كالانقياد لجماؿ النساء 

الصٌميبيٌات، كيبدك أفَّ سطكة ىذا الجماؿ كانت أقكل مف أحساسو بالأنفة، لذا أخذ 
ؿ في مظاىر الفتنة في النّْساء الفرنجيٌات، مستخدمان الألفاظ المكحية بالقكَّة مف  يفصّْ

يد  عيكف كالسٌيكؼ المرىفة الحادٌة، كقدكد كالرّْماح اليزَّازة، " مجاؿ الحرب كالصَّ
كخصكرو يكاد يخفى عمى الفارس مكاقع ىمزىا، كذكائب شعكرىفٌ تسبي الشاعر ككأنَّيا 

، كينفرج ىذا الصٌراع "كجكه ليا نمكٌة حسفو " ، بؿ مف المجاؿ الدٌينيٌ ....... "محارب،
النَّفسيٌ عف طريؽ استجماع الشاعر لقكاه النَّفسيٌة، مصطنعان ألفاظ الجياد، عادٌان التٌمتٌع 

مف معيني عمى بنات بني الأصفر " بيذا الجماؿ الكافد صكرة مف صكر الجياد، 
....... " .   غزكان 

كفي ثغريَّةو أخرل، نستشؼ مف خلبليا أيضان الصٌراع كالإضطراب النَّفسيٌ الذم 
 :  (1)عاشو ابف القيسرانيٌ أماـ ىذه المياسـ مف الجماؿ، 

بػػػػػػػػػػا فػػػي الثُّ ػػػػػػػػػكرً مًفٍ بىػػػػػػػػػمىػػػػػػػػػػػػدو  رى سٍنىػػػػػػػػػان كىػػػػػػػػػػػـنَّ ي ثى ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  كاحى ػػػػػػػػػػؾي حي  يىضٍحى
ري  بػػػًػػػػػػػػػػً   يصػػػػػػػػػػػػػكره كىػػػػػػػػػػـنَّهىػػػػػػػػػػػػا بًيىػػػػػػػػعه  ػػػػػػػػػػػػػػػكى  نىػػػػػػػاطًقىةه فػػػػػػػػػػي خًلالًػػػػػػػػػػػػػػهىا الصُّ
ػػػػػػػػػػػري  هىػػػػػػػػػػػػالاتي طىػػػػػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػػػاتًهفَّ  هًمىػػػػػػػػػػػػػػػػةه  ػػػػػػػػػػػػػػفٍ كيػػػػػػؿّْ هىالػػػػةو  ىػػػػػػػػمى يـ عى  يىبٍسيػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػا شىػػػػػػػػػعىرٍفى بًنىػػػػػػػػػػػػػػا فىػػػػػػػػػػػػػػػػػري  سىػػػػػػػػػكافًره كيػػػػػػػػمَّمى يىػػػػػػػػػػػػػػاءي كالخى  بىػػػػػػػػػػػػػرٍ ىعىهيػػػػػػػػػػفَّ الحى

جٍػػػػػػػػػ و كىػػػػػػػػػػػػػػػـفَّ صيكرتى ي ػ ًـ ، كلىػػػػػػػػػػػػػكًفٍ لىيٍمىػػػػػػػػػ ي شىػػػػػػػػعٍػػػػػػػػػػػػػػػري  ػػػػػفٍ كيػػػػػػػػػػػػؿّْ كى  بىػػػػػػػػػػػػػدٍره
بىػػػػػػػػػػػػػػػ ي  ارى مػػػػػػػػػػكُّ حى  كىػػػػػػػػػػػػافى لًتًػػػػػػػػػػمؾى الظَّفىائًػػػػػػػػػػػػػػػػرً الظَّفىػػػػػػػػػػػػري  فىهػػػػػػػػػكى إًذا مػػػػػػػػػػا السُّ
، دىعٍ كىمىفي ري  فىيىػػػػػػػػػػا عىذكلًػػػػػػػػػػػػػػػي فيٍهػػػػػػػػػػفَّ  كانٍظير إلػػػػػػػػػػػػى الشَّمٍسً هىػػػػػػؿٍ لهىػػا طيػػػػػػػرى
ػػػػػػػػػػػػػػػدىعو  ػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػى ذىكم خي ػػػػػػػػادىعى النَّػػظىػػػػػػػػػػػػػري  ككيفٍ ميعيني عى ىـ القىمٍػػػػػبي خى  إًفٍ سىػػػػػالىػػػػػػػ
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يـ  مَّفٍػػػػػػػػتي فػػػػػػػػػػػي ديىػػػػػػػػارهًيػػػػػػػػ ػػػػػػػػػري  سًػػػػػػػػػػػػػرٍتي كخى   ىػػػػػػػػػػػػػػػػمبىػػػػػػػان تىػػػػػػػمىنَّيٍتي أىنَّػػػػػػػػػ ي بىػػػػػػػػصى
ىـ بًػػػػػػػػػػػػػػهًػػػػػػػػػ ٍـ ؿٍ أىغٍػػػػػػػػػػبًطي الميقي ٍـ أىزى بًطٍػػػػػػػػػتي مىفٍ أىسىػػػػػركا كلىػػػػػػػػػػػ تٌى غى  لػػػػػػػمقيػػػػػػػػػرٍبً حى

فالصٌراع يتمثٌؿ في ىذه الأبيات بيف الرَّغبة الجامحة في الإقامة في ديار 
الفرنجة لمتمتٌع بالنٌظر إلى الجماؿ الصٌميبيٌ، كبيف الدكافع التي تدفع بالشاعر لمرٌحيؿ 

، كاتٌخذ ىذا الصٌراع صكرتيف بارزتيف، الأكلى ......عف ىذه الدٌيار لسببو أك لآخر 
فيا : " ، كالثاٌنية في صكرة العاذؿ في قكلو " كاحربا في الثٌغكر مف بمد : " في قكلو 
، كيبدك أفَّ دكافع الرحيؿ كانت قكيٌة فاستجاب ليا الشٌعر، كلكفَّ قمبو ظؿَّ " عذكلي 

بالجماؿ الآسر في تمؾ الدّْيار، كىنا يمجأ الشاعر إلى حيمة فنٌيَّة تعيد إلى نفسو  معمٌقا ن
تجني لذٌة النٌظر إلى " بصراي " التٌكازف، فيجعؿ قمبو كراءه، كيتمنٌى أف يتحكٌؿ ذلؾ القمب 

ذلؾ الجماؿ الآخٌاذ، بؿ إنَّو تمنٌى أف يككف أسيران في تمؾ الدٌار، حتٌى يخرج مف حرج 
.     الاقامة الاختيارية 

، "بربارة " كيمضي الشاعر متنقلبن بيف ثغكر أنطاكية، كيقؼ عمى كنيسة 
كيشاىد قدٌاساي في ىذه الكنيسة، كيرسـ صكرة لمراىب المتعبد في حندسو كقد أحاطت 
يو الرٌاىبات الجميلبت في ثيابيفٌ المميٌزة، يرددف الترانيـ كالأناشيد الكنسيٌة، كيستطرد 

 : (1)في كصؼ جماليفٌ، كما يتمتٌعف بو مف حرٌيٌة، كذلؾ إذ يقكؿ 
ػػػػػػػػػػا بًػػػػتَّ تىتٍػػػػػػػميػػػكاي فػػػػي الػػػحًػنٍػػػػػػػػػدًسً  بػػًػػػػػػدينًؾى يػػػػػػػػػػػا  ىػػػػػػػػػػسٌ بىػػػػػػػػػػػرٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارىة  كمى
ػػػػػػػػػػػػدٍرىسً  أىجًرٍنًي مًػػػػػػػػػػػػػفى الصػُّػػػػػػػػػكرً النَّػػػػػػػػاطًقىػػػػػػػػاتً  ػػػػػػػػػػكلىػػػػػؾى في مى  مىتػػػى  يػػػػػػػػمٍفى حى
ػػػػػػػلا  ةً فػػػػػػػػػي كيػػػػػػػػؿّْ لىػػػػػػػػػكفو مًػػػػفى الأىطٍػػػػػػػػػػمىسً  إًذا هػيػػػػػػػػػفَّ أىٍ بىمػػػػػػػػػػػػفى ك ػػػػػػػػػػػػػػػػػتى الصَّ
ػػػػػالىػػػػػػػػػػػتٍ مىنىػػػػػػػػػاطًػػػػػػػػؽي أىكسىاطًػػػػهىػػػػػػػػػػػػػا ػػػػمىػػػػػؿي السُّنٍػػػػػػػػػػػػػديسً  كجى ػػػػػػػػػا ىتٍ بػػًػػػػػػػػػػً  حي  كضى

كيبعث ىذا المشيد في نفس الشاعر الشٌيخ رغبةن جامحة في التحرر مف القيكد، 
كدلالاتيا " لكلا " كيتجاكز حرج ىذه القيكد بطريقة ىادئة شفافة باستثمار البنية المغكية 

غير " طمعت، ألحفٌ " ، فظير أف ما مارسو مف أفعاؿ "التَّحرج " مضافة إلى المصدر 
 :مؤاخذ عمييا، كما في قكلو 

ػػػػرُّجي فػػػػػػػػػػػي مًػػػػمَّػػػػػػتػػػػ مىيهًفَّ فػػػػػػػػي بيػػػػػػػرٍنيػػػػػػػػسً ػطىػػػػػػػمىػػػػػ  ػػػػػيػػػػفىػػػػمىػػػػػػػكلا الػػػػػػػتَّحى  ػػعٍػػػػػػػػتي عى
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ػػػػػػػػػفي  يػػػػػػػػػػدَّاسىػػػػػػػػػػهيػػػػػ ػػػػػػػيٍػػػػػػػػػرى بىػػػػػػػمػػػػػػػػيٍػػػػػػػػػػػػػػػػدو كلا أىخٍػػػػػػ ػػػػػػفٌ ػك يػػػػػػمٍػػػػػػػتي أيلػػػػػحّْ  ػػػػرىسً ػػػغى

ٍـ تىػػػػػػػػػػػػؾي فيػػػػػػػرسىػػػػػانيػػػهىػػا في الطّْعىافً  ػػػػػػػػػعى مًػػػػػػػنّْػػػػػػػػي كلا أىفٍػػػػػ كلىػػػػػػػػ ىـشٍػػػػػػػجى  ػػرىسً ػػبًػػػػػػػػػػػػ

كمع أف النص يتنفس في جك دينيٌ مسيحيٌ، إلٌا أف الشاعر قد أغناه بأجكاء 
اليكل، حيث تنكشؼ كجكه الإفرنجيات فاتنة، فتفكر التماثيؿ الجامدة حتى تكاد تنطؽ 

 :مف فتنة المنظر، فترسـ قيبؿي الحساف عمييا، يقكؿ 
ػػػػػػػػا اسٍػػػػتىػػػػثىػػػػػػارى ا ػػػػبَّػػػػػػػػذا مى  بًػػػػتًػػػػػػػمػػػػػػػؾى الػػػكىنىػػػػػػػائًػػػػسً مًػػػػف كيػػػنَّػػػػػػػػػسً  ػهىػػػػػكلؿأىلا حى

ى ميػػػػكٍػػػػتىسً  تىػػػػػػػػػػػرل كيػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ فىاتًنىػػػػػػػػػػةو، كجهيػػػػػػػػػػػػػػػهىػػا حى  ميػػػػػعىػػػػػرَّل بًشىػػػمٍػػػػسً الػػػػػضُّ

سٍنًػػػػػػػػػػػػػػ ً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاثيؿي مًفٍ حي  تىػػػػػػػفػػػػػػكري بًػػػػنىػػػػػاطًػػػػػػػػػػػػػػػقىػػػػػةً الأىنٍػػػػػػػػػفيػػػػػػػسً  تىكىػػػػػػػػػػػػػادي التَّمى

لمرأل الجماؿ ىي بديؿ " تفكر بناطقة الأنفس" كلعؿَّ ىذه التماثيؿ التي تكاد 
فني لمشاعر الذم فارت نفسو، لذلؾ تمنٌى في أخر الثغرية أف يتحكؿ دميةن أك صكرة 

 : ، إذ يقكؿ"مرجرجس " لمقديس 
ػػػػػػػػسي فىػػػيىػػػػػػػا لػػػػػػيٍتىني عًػػػػػػػػػػنىػػػػػػػػػدهىػػػػػػػػػا ديمٍػػػػيىػػػػػػػةه  ػػػػػمٍمى يٍػػػػػػبى فػػػػػػػػػي مى  تىػػػػػػػػرانًػػػػػػػي كلا رى

يـ لىػػػػػػػػك أىنَّنًػػػػػػي أىسٍػػػػتىػػػػػػطػػػػػيٍػ يـٍ سًػػػػػ ػػػػػػػرٍجًػػػػػػػسً  ػػػػػػعي ػفىػػػػػػػػ ػػػػرٍجي ػػػػػػػػكرىةى مى لٍػػػػػػػػػػػػتي صي ػػػػػكَّ  تىػػػػػػحى

كفي إحدل ثغرياتو تتكاثؼ أىنماط الصٌراع في نفسيٌة ابف القيسرانيٌ، فيقكؿ في 
 :  (1)، كقد اجتمع فيو الصميبيكف في عيد الصميب،"دير سمعاف"

ػػػػػػػػػػػػػػافً  يىػػػػػػا هىػػػػػػػػػػػؿٍ سىمًعٍتيـ بدىيٍرً سىمٍػػػػػعىػػػػػػػػػػافً  ػػا بًػػػػػً  لػػػػػػػمػػػػعييكفً مًػػػػػػػػػفٍ عى  كمى
ػػػػػػػػػلاةً هىػػػػػػػػػػػيٍكىميػػػػ ػػػػػػػكً ػػػػػػػػػػػؼه لمصَّ نٍبػػػػػػػػػػػته مًػػػػػػػػػف مػىػػػػنىابًػػتً البىػػػػػػػػػػػػافً  ػػ ي ػػأمى ٍـ مى  أى

ػػػػػػػػػػػؿو  جى تىػػػػػػػػػػػا خى  تىمٍػػػػػػػػػقىػػػػػػػػػػػاؾى مًػػػػػػػػػػػف مًثػٍػػػؿو بًبيسٍتىػػػػػػػػػػػػافً  فػػػي كيػػػػػػػؿّْ غيصيفو تيفَّاحى
ػػػػػػػػػػػػافً  مًػػف ذىاتً بىشىػػػػػػرو يىمػػػػػػػػػػػػػكحي في بػػىػػػػػػػشىرو  ػػػػػػػػػػافو يىعٍمػػػك عػػػػػػػػػػمى جى  كذىاتً جى
يٍرً نًػػػػػػػاطًػػػػػقىةو   مػػػػا كيػػػػػػػػػػؿُّ  ىػػػػػػػػػػػػكٍسو تيرل بًمًرنىػػػػػػػػػػػػػػػافً  يىرٍمًػي فىييصٍمي مًػػػػػػػػػػػػفٍ غى
ػػػػػػػػػػرى ػػػػػػي ؿٍ بًهىا حي ٍـ تىزى ٍـ بًػػػػػػػػػػنيػػػػػػػػػػػػرىافً  فػػػي لىيٍمىةو لىػػػػػػػػػػػػػػػ  تىػػػػػػػػمٍػػػػفىحي نيػػػػػػػػػػػػرىانىهيػػػػػػػػػ
بٍحي فػػػػػػػػي كىنىائًسًهىػػػػػػػػػا مى الصُّ تَّػى انٍجى ػػػػػػػػػػفٍ كيػػػػػؿّْ نىشكانىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو كنىشٍػػػػػػػػػكافً  حى  عى
ػػػػةه  يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرافً ػؼ تىسٍجًػػػػػػػػدي لمشَّمٍسً كهػػػػػػػػػي ميعٍػػػػػػرًضى جًٍ  غى  ػػي الأيفػػػػػػػػؽً عىن ي بًكى
ػػػػرىفػػػػكا كالفيػػػػػػػػػػػػػػػؤىادي أىفئًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىةه   مىع كيػػػػػػػؿّْ نىصٍػػػػػػػػػػػػػػرانىةو ك نىصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرافً  كانٍصى
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ميبً لىكٍ أىفٍ كىػػػػػػػػػػػػػا سٍفى عػػػػػػػػيدً الصَّ مبىػػػػافً  يا حي  فى الػػػػػػػػػػػدَّهٍػػػػػػػػري فيهًػػػػػػػػـ أىعٍيىادى صي
 فالشاعر بعد أف كقؼ عمى ىذا الدَّير، ابتدأ بالتغزؿ في النساء الصميبيات، 

فيصؼ قاماتيف معتدلة كالأغصاف، كتحمؿ تمؾ القدكد خدكدان خجمةن كتفاحو في بستاف، 
كيصؼ حبٌات الخاؿ كقد اعتمت كجكه ىؤلاء النسّْكة المكاتي يجنيف في جماليفٌ كحبيفٌ 
، فتبدأ بعد ىذا الكصؼ كالتغزٌؿ أىكاء الشاعر بالتَّصارع كعدـ الاتّْزاف،  عمى المحبَّ
فشدٌة حرقة أنفاسو تجسَّدت كنار لافحة، كفؤاده تقسَّـ إلى أشلبءو عند رحيؿ ىؤلاء 

النّْسكة، فيتمنى الشاعر أف تككف أيَّاـ الدٌىر كميٌا أعياد صمباف، ليتسنى لو أىف يعيش 
 . برىةن مف الزمف مع مياسـ الجماؿ ىذه 

:  الشٌككل مف الزَّماف كأهم  - 2
ر لنا  كرد في شعر ابف القيسرانيٌ بعضه مف الأبيات الشٍّعرية، التي تيصكّْ

الصٌراع النَّفسيٌ الذم كاف يخيٌـ عمى نفسَّية الشاعر، معمٌلبن ذلؾ الصٌراع بتذمُّره مف 
. الزماف الذم كاف يعيش بو، كمف ناسو الذيف يتعامؿ معيـ 
 : (1) كيطالعنا في ىذا الجانب مف شعره، قكلو مادحان كمتكسّْبان، 

ػػػػػػػػػػفٍ مًثٍمي يىػػػػػػػػػػػػػػدىان  ػػػػػػػػػػكدي عى اءي  أىيىضًيؽي الجي ىـمٍثىالًػػػػػػػػػػػػػػػػي الفىضى اؽى بً ػػػػػػػػػػػػا ضى  بىعٍدى مى
 فالشاعر يعيش حالة مف الصٌراع النَّفسيٌ نمحظيا في تساؤلو عف عدـ إصابتو 

حتىٌ أف "  فريدةه أمثالو" مف جكد ممدكحو، بعد أف مدحو كثنى عميو، كيصؼ نفسو، 
. ضاؽ الزٌماف بمثمو 

كفي مدحيَّة أخرل لابف القيسرانيٌ، كاف الصٌراع النَّفسيٌ الذم عاشو الشاعر   
ناتجان عف عدـ إدراكو لزمف الممدكح، كالعيش في قربو، فيتمنى بعد أٌف تميؼ عمى ذلؾ 

 : (2)الزماف أىف يستقبؿ ما مضى منو، إًذ يقكؿ
ػػػػػػفو بًقيرٍبًػػػػػػؾى فىػػػػػػػػاتىنًي ى  لىػػػػػػػػػػهٍفًي عمى زىمى ػػػػػػػا مىضى  يػػػػػػػا لىيٍتىنًي اسٍتىقٍبىمٍتي مًنٍػػػػػ ي مى
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أمَّا في الصٌراع الذم يحدثو الزماف في نفسيٌة ابف القيسرانيٌ، فنراه في قكلو دىره 
يميؿ عف الحؽ إلى الباطؿ في تعاممو مع الشاعر، كلـ يقتصر الأمر عند ذلؾ، بؿ 

 : (1)نراه يحدُّ مف سمكّْه إلى العمى، ككأىنٌو دىره بالأحداث كمجرياتيا عابث، 
ٍـ أىسيكيـ الػػػػػػػػػػػػدَّهٍرى غىيٍرى طًبىاعًػػػػػػػ ً  ػػػػػػػػانًثي  إًلى كىػػػػػػ ػػػػػػفٍ شًيمىتي كهيك حى  كأىصٍدي يػػػػػػػػػ ي عى

ػػػػػػػػػػػػػػػػابًثي  ػػػػػػػػػػػك ميجًدَّان فػػػػػػي العيمػػػػػػى كتىحيطُّنيػكأىسٍميػ ىـفَّ الدَّهٍػػػػرى فًيهًفَّ عى  خيطيكبه كىػػػػػػ
كتتعاكف عمى خمؽ الصٌراع كالاضطراب في نفسية الشاعر مسبباته متنكٌعة، إذ 

 : (2)يقكؿ
ػػػػػعي عًنٍػػػػػػػػػػدى القيرٍبً كالقيػػػػرٍبي أىبٍعىػػػػػػػدي  أىلػػػػػػػػػػكذي بًبىردً اليىـسً مًػػػػػػػػفٍ كىغٍػػػػرىةً النَّكل  كأىطٍمى

ػػػػػ لاحى الػػػػػػػػػػػػدَّهٍرً كالدَّهٍري ميفٍسًدي  ػػػػػػػا فىاتىتٍ بًً  سًنىػػػػػػػػػػػػةي الػػػػكىرىلػػأىأيدٍرًؾي مى ػػػػػك صى  كأىرٍجي
ػػػػكٍرهًىا يٍثي تيقىسّْػػػػػدي  عىجًبٍتي لأىحٍكىػػػػػاًـ الَّميىالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كجى ػػػػػػػف القىصٍدً في الأى ػػػسىاًـ حى  عى
اميػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػفٍ لىػػػػػيٍسى فًػػػيًٍ  ميقىصٌػػػػػػػػػػػدي  ك لمىني مىفٍ فىػػػػػاتى هىػػػػػمّْي اهتًضى دنًػػي مى  كأى صى

ػػػػػػػػػ ً ػػكأىكلػػ ػػػػػػػرؼي الػػػػػػػػػػػزَّمىافً بذىمّْ ػػػػػػػػػػػدي  ػػػعىني صى مَّ ّـُ الػػػػػػػػػػدَّهرى فًػػػػيًٍ  ميحى  ككىػػػػػيٍػػػػػػؼى أىذي
 فالآبيات تكحي لنا بتكاثؼ مكجدات الاضطراب النَّفسيٌ الذم يعيشو الشاعر، 

ؿ أف يمكذ بنفسو في برد اليأس كرعشتو، ىربان مف حرارة البعد التي  فابف القيسرانيٌ يفضّْ
، كيعاضد ىذا البعد عمى نفسية الشاعر دىره مفسده لا ييرجى "بالقريب البعيد " تطمعو 

ّـَ الشاعر لما لحؽ بو مف جكرو كقيرو  صلبحو، كلياؿو جائرة لا تعدؿ في قسمتيا، كيتأل
قد أردياه قتيلبن، فتكلع ىذه الأحداث ك صركؼ الزٌماف في نفس الشاعر ذّـَ ذلؾ العيد 

.  كمجرياتو 
ف جار عميو لقربو مف الممدكح ، كالدَّىر عاد (3) كالشاعر لا يخشى الزماف كا 

كتراجع عمَّا سخى بو لمشاعر، فنغَّص عميو أعطياتو ككدَّر صفك ما صفا لو مف 
  .(5)، كالأياـ يجرم نظاميا بخلبؼو حتى أصبح جدُّ الأمكر ىزلان (4)الأحداث
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 : تنازع أهكاء الشٌاعر بيف الشَّاـ كالعراؽ - 3
برز ىذا الصٌراع النَّفسيٌ في أىكاء الشاعر، فنفسو تنازعو بيف بلبد الشٌاـ 
كالعراؽ، فنراه في حيرةو بيف ىاذيف المكانيف، متفطٌر القمب في البعد عف احدييما، 

، برز مف خلبليا حنينو "بالعراقيات " فكتب بذلؾ ابف القيسرانيٌ مقطٌعات شعرية سمٌيت 
قان إلى السكف كالأىؿ كالكطف، كمف  كلكعتو عند عكدتو مف العراؽ إلى بلبد الشاـ، متشكّْ

 : (1)ذلؾ قكلو في إحدل عراقياتو، 
يىػػػػػػػػػػا الأىنٍػػػػػػػػػػػػػػكىاءً  يىػػػػػػػػػا نىخًيؿى العًرىاؽً كيػػػػػػػػػػػػفٍ في أىمىافً الَّػػػػ ػػػػػػػػػػان حى  ػػػػػم  ميسٍتىػػػػكٍدىعى

ػػػػىؿػػػػػػسٍتىقًيٍمىان عػميػػػ ػػػػػػػػػػان فػػػػػػػػػػي مىسىػػػػػػػػػارًحً الأىنٍػػػػػػػػػػػػدىاءً  ػػػػػػػى طىريػػػػػػػػػػؽً النُّعامى  رىاسًخى
ػػػػكٍهىػرً الأىٍ نىػػػػػػػػػػػػػػػاءً  كىػػػػػػػػػاسًيىان مًف  ىػػػػػػكادًًـ الػػػػسّْعٍؼً الػػػػػ ىضٍػػػ ػػػػػػمَّػػػػػى بًجى  ػػػػػػػػػػضً ميحى

ػػػػػػػػنًيٍنػػػػػيػفىالتًفىػػ مىيٍػػػػػػػػػؾى رىهٍػػػػػػػػػػفي انثًنىائًػػػػػػػػػػػػي ػػػػػػػاتي إًليٍػػػػػػػؾى بىعٍػػػػػػضي حى  كثىنىائًػػػػػػػػػي عى
 فالشاعر يخاطب في الأبيات السابقة نخيؿ العراؽ، كيدعكا لو بالسُّقيا سائران 

بذلؾ عمى نيج الشعراء القدماء، كيصؼ بعد ذلؾ رسكخ ذلؾ النخيؿ، كأغصانو 
الطَّرية، كثماره التي تحمٌى بيا ككأنيا جكاىر، فيبرز الصٌراع، كتتنازع أىكاء الشاعر 
عندما يمتفت بحنيفو إلى ذلؾ النخيؿ، كيثني عميو مدللبن بذلؾ الثَّناء عمى العكدة مرة 

. أخرل إلى ذلؾ النخيؿ 
 : (2)كمف صكر الصٌراع النَّفسيٌ في إحدل عراقياتو، إذ يقكؿ

ػػػػػػػػػػكوٍّ  رٍنىػػػػػػػػػا بجى مىرى
ػػػػػػكل(3) ػػػػةو شىػػػرً ىػػػػػػػػػتٍ بػػػالػػػنَّػػػكىل  فىػػػػػػػػػػػهىاجى الجى  عػػػػػػمػػى ميػػػػهٍػػػجى

 ػػكل لىػػػػػػيٍػػػػمىػػػػػ ي يىتىشىكَّػػػػػػػى الػػطَّػػػػػػػػػػػػكلػطىػػػػ بًػػػػػػلاده إًذا الػػػػػػػذّْئٍػػػػػبي أىمٍسىػػػػػػػػػػى بًػػػػػػهىػػػػػػا
ػػػػػػػػػػػػػػا نٍػػػػػػػػػػػػػهىا فىمى جٍػػػػػػػػدي عى هٍػػػػػػػدًكيػػػػػػػػـ في سيكل كأذٍهىمىنًي الػػػػػػكى  (4)ذىكىػػػػػػػػرتي سًكىل عى
ػػػبّّ إًذا اشٍتىػػػا ىػػػكيػػػػػػ ٍـ ٍـ فىػػػػػػػػالػػػػػػػػػتىكل كفػػػػي الػػػػػػػػػػٌركبً صى كيػػػػػػػػػػػػػ  لىػػػػػػػػػػػػػكل جًيدىاي نىحٍكى
ػػػػػػػػػػػػػكدي بًػػػػػػػػػػػػعىيفو لىػػػػػػػػػػػػكٍ أىفَّ الرّْكىػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػر في دمٍعًهىػػػػػػػا لارٍتىػػػػػػػػػػػػػػػكل يىجي  بى تى مَّ
ىـ كأىهٍػػػػػػػػػػػػػكل العًػػػػػػرىاؽى  ػػػػػػػػامًي هىػػػػػػػػػػػػػػكل أيحًػػػػػػػػبُّ الشَّػػػػػػػػػػػػا مٍفًػػػػػػػػػي هىػػػػػػػػػػكلن كأىمى  فىخى
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ىـ  يـ فىهىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ عًنٍدىكيػػػػػػػػػػـ مًػػػػػػػفٍ دىكا؟ فيىػػػػػػا مىعٍشىرى الػػػػػػػنَّػػػػػاسً أىشٍكيػػػػػك ال ىػػػػػػػرا  إًليك
 فالأبيات تكحي بصراع نفسيٌ سكف ميجة الشاعر، فيذكر الأماكف التي ىيجت 

، كبعد أف يذكر الاشتياؽ، كبكاء العيكف عمى تمؾ الديار، "سيكل " ك " جكٌ "مشاعره 
تبرز معالـ الاضطراب كالصٌراع النَّفسيٌ الذم سكف أنفاسو، فيعبر عف حبٌو لمشٌاـ 

" . فخمفي ىكلن كأمامي ىكل " كالعراؽ، فتتنازعو الأىكاء بينيما 
 كنقع عمى مثؿ ىذا المعنى في تنازع أىكاء الشاعر، كصراعو النَّفسيٌ بيف الشٌاـ 

 : (1)كالعراؽ في قكلو،
ػػػػػػػػػدمٌ  رٍنىػػػػػػا فػػػػػػػي دًيىػػػػػػػػػػػارً بىػػػػػػػنًي عى ػػػػػػػػػرٍبي  مىرى ػػػػػػػػػػاذًبي لىػػػػػػػكٍعىتػػي شىػػػػػػرٍؽه كغى  ييجى
ػػػػػػػػػػبّّ  ىـرضً الشَّػػػػػػػػػػػاًـ حي ػػػػػػػػػػػبُّ  ييتىيّْمينػػػػػػػػػيً بًػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػمى بىٍ ػػػػػػػػػػػدىادى حي  كيىعٍطًفينًػػػػػػػػػي عى
هـ طىػػػػػػػػػػػارًؼه كهىػػػػػػػػػكلن تىػػػػػػػػػميػػػػػػػػػػػػده  ػػػػػػرىا بىابىػػػػػػػػةو فػػػػي القىػػػػمٍػػػبً شًعٍػػػػػػبي  غى  لًػػػػػػػػػكيؿّْ صى

مػػػػػػػػػػػتي إًلاَّ ػكلا كأىبًػػ ػػػػػػػػػػػػا هىػػػػػػػػػكَّ ػػػػػ ػػػػػػػػػػػيٍؾى مى يىػػػػػػػػػاؿه لا يىً ػػػػػػػػػػػػبُّ ػػػسىػػػػػػػػػػػرىل لىهيمى  ػػػػا خى
يٍػػػػػػػػري هىذا القىمػػػػػػػبً  ىمٍػػػػػػػػػػػػػبي  فىػػػػػػػػػػكيؿُّ هىػػػػػػكلن ييطىالػػػػػػػػػػبيني بًقىػػػػػػػػػمػػػػػػػػبو   كهىؿٍ لًػػػػي غى

كمف جميؿ الصكر التي رسمت معالـ الصٌراع الذم عاشو ابف القيسرانيٌ، قكلو 
 : (2)في إحدل عراقياتو، 

ػػػػػػػػػػػةو  ػػػػػػػػػػبيبىيٍػػػػػػػػفً  أى ىػػػػػػػػػمٍتي بًػػػػػػػػالأىنٍبىػػػػػػػػػػػػارً ذىا لىػػػػػػكٍعى ػػػػػػػػػػةو بىيٍػػػػػػػػػػفى حى ػػػػػػػػقػػػػػػسيكمى  مى
شٍػػػػػػػػػػػؽو كفػػػػػػػػػػػػي ػػػػػػػػظُّ القىػػػػػػػمٍػػػػػػػػػػػػبً كالعىيٍػػػػػػػػػػفً  أىشٍتىػػػػاؽي أىهٍػػػػػػػػػميً بًدمى  بىٍ ػػػػػػػػػدىادى حى
  يػػػػػػػػػػؿٍ لًػػػي مىتىى أىخٍػػػػػػػػمػػػػػػػك مًػػػػػػػفى البىيٍفً  فىػػػػفًػػػػػػػػي لًقىائًػػػػػػػػػػػي ذىا فًػػػػػػػراً ػػػػػػػي لًػػػػػػذىا

       فالشاعر في أبياتو السابقة لكي يبيَّف لمقارئ عمؽ الصٌراع الذم يخيـ عمى 
أنفاسو، استخدـ الصٌراع بيف الكممات في البداية لتبثَّ بدكرىا عمؽ ذلؾ الصٌراع 

، كلعؿ ذلؾ دلالة عمى حالة الاختلبؼ التي حار فكر الشاعر "فراقي لذا " ك " لقائي"
 .أىماميا 
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 : الدّْلالة الفّْنَّية لمصُّكرة - 3.4
كرة، كدكرىا في الدٌلالة عمى الذكؽ العاـ  سنتعرَّض في ىذا الجانب لفنّْيٌة الصُّ

لمعصر الذم عاش فيو  ابف القيسرانيٌ، إذ ينبغي لكؿ أديب أف يكائـ بيف إنتاجو الأدبي 
كمقاييس عصره، دكف تخمؼو أك نشاز عما يسير عميو البقية مف الأدباء، كمف أىـ 
المقاييس الأدبيٌة التي شاعت في عصر الشاعر، الإتّْجاه إلى البديع، غير أف ابف 

ّـَ إلى جانب ىذا المظير بجكانب أخرل تعدُّ مقياسان فنيَّان لمصكرة، فابتكار  القيسرانيٌ إىت
كرة، كبناء القصيدة عف طريؽ الصكر مف ىذه الجكانب التي دخمت في دائرة  الصُّ

 . اىتماـ الشاعر
نعة المَّفظيَّة، فقد نعتو  كابف القيسرانيٌ في شعره كاف شديد الاىتماـ بالصَّ

، كفي ىذا الجانب البديعي (1)"صاحب التٌطبيؽ كالتٌجنيس " الأصفياني في خريدتو بػػػػ 
كدكره في إبراز ذكؽ العصر مف خلبؿ الصكر، سكؼ ننحك منحى الدكتكر محمكد 

في الإشارة لمثؿ " صدل الغزك الصٌميبي في شعر ابف القيسرانيٌ " إبراىيـ في كتابو 
ىذه البديعيات كألكانيا المختمفة، بشكؿ استشيادم لمجرٌد التمثيؿ، لاستحالة حصر ىذه 

. الشكاىد عند الشاعر 
كرة بيف  كمف ىذه الأساليب البديعية في شعره ،قكلو يكظؼ الجناس في بناء الصُّ

:  (2)الألفاظ في البيت التالي،
رٍبً  إًذا كىػػػػانىتٍ الأحٍػػػػػػػدىاؽي نىػػػػػكعان مًفى الظُّبىى رٍبه مًػػفى الػػػػضَّ  فىػػػػلا شىؾَّ أىفَّ المَّحٍظى ضى

ضرب : قكلو : " حيث قاؿ معمّْقان عمى ىذا البيت العماد الأصفياني في خريدتو 
مف الضٌرب، بؿ أحمى منو عند أىؿ الأدب، كنكع مف محدثات الطَّرب، كالقاضيات 

بالعجب، كما أىحسف كقكع ىذا التٌجنيس مكقعو، ككضع المعنى فيو مكضعو، حتٌى قمت 
 . (3)"في ىذا البيت ما أصنعو 

 : (4)كلو في التٌجنيس أيضان،
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ػػػػػػػػػػػاؿي الػػػػػػػػكىغىى كدي  كالػػكىػػػػػرُّ كالػػػػػػػػػفىػػػػرُّ سًجى ػػػػػػػػػػػػػػػػطٍري  فىػػػػػػػػػػػػطىػػػػػػػػػػػارًده طىػػػػػػػػػػػػػػػكرىان كمى
.  في ىذا البيت " الفرّْ " ك "الكرّْ " فجانس الشىاعر بيف الكممات 

 : (1)  كقكلو أيضان، 
مٍػػػػػػػػػػػػرىةه  ػػػػػػدّْاً حي ػػػػػػػػػ ٍ  تىػػػػػػػالًله، هىػػػػػػػؿٍ فػػػػػػػػػػي خى ػػػػػػػػػػمٍػػػػرىةه لافًػػػػػػحى ٍـ جى ػػػػػػػػػػمٍػػػػػػرىةه أى ٍـ خى  أى

كرة عمى الجناس بيف الكممات  مرةه " حيث أقاـ الشاعر الصُّ مرةه، جى " . حيمرةه، خى
كرة، كتأكيد   كقد يستخدـ ابف القيسرانيٌ الجناس ليحفّْز ذائقة القارئ عمى فيـ الصُّ

 : (2)دلالاتيا في نفسو، إذ يقكؿ
مٍػػػػػػػػػػػقىاؾى في شىرىؼً العيمػػػى ميػػػػػػتىكاضًعىان  تػٌػى تىػػػػػػػػػرىل المىقٍصيكدى مًثػػػػػػػػػػؿى القىاصًػػػدً  يى  حى
ذا دىنىػػػػػػػػتٍ ييمٍنىااي مًػػػػػػػػػفٍ ميػػػػػػػسٍتىرٍفًػػػػػػػػدو  ٍـ تىػػػػػػػػػ كاً   ػػػػػػدٍرً أىيُّهمىا يىمًيٍفي الػػػػػػػػػػػرَّافًػػػػػػػػػدً ػلىػػػػػػػػ

كمف ألكاف البديع التي استخدميا ابف القيسرانيٌ في شعره الطٌباؽ، فنراه يذكر 
 : (3)المفردة كما يقابميا، كمف ذلؾ قكلو

يٍشً غىازًيىان  بٍحي ػفىػػػػػػقيكلا لًمىيٍػػػػػػؿً الًإفٍػػػػػػؾً  ىدٍ طىمىػػػ إًذا سػىػػارى نيكري الدّْيفً في الجى  ػعى الصُّ
 حيث استخدـ الشاعر في كصفو لشجاعة القائد نكر الديف محمكد أسمكب مف 

، ليزيد مف "الصبح " ك " الميؿ : " أساليب البياف، مدخلبن عميو الطباؽ في لفظتي 
كرة البيانيٌة  .  جماؿ الصُّ
 :  (4)كقكلو أيضان، 

ػػػػػػػاسًؽو  دىا كبػىػػػػػػػدٍرو مًػػػػػفى الشَّعٍػػػػػػرً فػػػػي غى ػػػػػػػػػػػ  أىسٍػػػػػػػػػػػػكى احًػػػػػػػؾي أىبٍيىضي  ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػضى
كرة مف خلبؿ استخدامو لمطباؽ  ، فتبرز "أسكده " ك " أبيضو " حيث تظير الصُّ

كرة التَّشبيييٌة التي رسميا لممرأة  .  جماؿ الصُّ
كقد يعمد ابف القيسرانيٌ في تصكيره لحالة الصٌراع النَّفسيٌ التي تممَّكتو في تنازع 

 : (5)أىكاءه بيف الشٌاـ كالعراؽ، إلى استخداـ الطٌباؽ، كما في قكلو
                                                

  . 135 ص  شعره،،بف القيسرانيا (1)

  . 175المرجع نفسو، ص  (2)

  . 134، ص  المرجع نفسو(3)

  . 170المرجع نفسو، ص  (4)

  . 65المرجع نفسو، ص  (5)



 129 

ىـ كأىهٍػػػػكل الػػػػػػػعػػًػػػػػػػػرىاؽى  ػػػػػػامًػػػػػػي هىػػػػػػػكىل أيحًػػػػػػػػبُّ الشَّػػػػػػػػػػػا مٍػػػػػػػػفًي هىػػػػػػػػكلن كأىمى  فىػػػػػخى
فالشاعر يكحي لمقارئ بحالة الاضطراب النَّفسيٌ، التي يعيشيا في تنازع أىكائو 

خمفي : " بيف الشاـ كالعراؽ، مستخدمان لإبراز ذلؾ الاضطراب كالصٌراع أسمكب الطبٌاؽ 
.  ، المتاف نتج عنيما ذلؾ الصٌراع "أىمامي " ك  " 

كمف أساليب الصٌنعة المفظيٌة التي استخدميا ابف القيسرانيٌ في أشعاره، تكرار 
بعض الألفاظ كالعبارات نفسيا في مكاضع مختمفة مف شعره، كمف تمؾ العبارات 

 : (1)، حيث كردت في مكاضع، منيا "العاطؿ الحالي"
مًػػػػػيُّ عمػػػػى الػػػػػػػػميػػػػكٍػػػػرىمػىػػػػػػػا ػػػػاطًػػػػػػؿي  كأىنٍػػػػػػػتى الحي  تً، فىػػػػػػػػػػلا كصًفىػػػػػػػػػػتٍ أىنَّػػػػػػػهىػػا عى

 : (2)كقكلو، 
ػػػػػػكىاطػػًػػػػػػػػػػلا فىػػػػػػاسٍعىػػػػػػػػػدٍ بًهىػػػا  ىػػػػػػػكىاطًنىػػػػان ظىػػػػػػػكاعًنىػػػػان  ػػػػػػكىالػػػػيىػػػػػػان عى  كاجٍػػػتىمًػػػػػػػهىػػػػػػػا حى

 : (3)كقكلو، 
ػػػػػػ بَّػػػػػػػػػذىا عى ػػػػػػاطًؿه ػأىلا حى اسًفً عى ػػػػػػػػػػةً ميػػػرٍتىػػػػػػػػدً  ػػارًم المىحى ىـنٍػػػػػػػػػكارً المًلاحى مَّى بً  ميػػػػػػػػػػحى

 : (4)كقد يكرر ابف القيسرانيٌ المعاني ذاتيا في قصائده المتنكعة، كما في قكلو
يـ الميػػػػرٍهىػػػػػػؼي  سىػػػػػػا ػػػػفَّ فىػمىا الحي ػػػػفٍػػػػػفه أىكطىػػػػػػػػػؼي  لا تيخٍػػػػدىعى  إًلاَّ الَّػػػػػػػػػذًم يىحٍػػػػػكيػػػً  جى

ذا رىأيٍتى الَّػ ػػػػػػػػشىاػػكاً  يـ ميػػػػػػػػػثىقَّػػػػؼي  ػػػمحٍظى يىعٍمىؿي فػػػػػػي الحى ػػػػػػػمىؿى الأىسًنَّػػػػػػػػػةً فىػػػػػػػالقىػػػكا  عى
 : (5) فالمعنى في البيتيف السابقيف يشابو المعنى في قكلو، 

ىـ  ىـ الميهىفٍػػػػػػػػػػػهىفىاػػإًذىا  ىـمَّمٍتي القىػػػػػػػػػػكا فٍنىيًٍ  ميػػػػرٍهىػػػفىػػػا ػا تىػػػػػػ مػػػػػػتي سىيٍفىػػػػػان بىيٍػػػػػػفى جى  تىـمَّ
كمف الأمكر التي عني بيا ابف القيسرانيٌ في بعض صكره الشعرية، التكضيح 

يصاؿ الفكرة بشكؿ يسير إلى القارئ أك المتمقي، كلتحقيؽ ىذا اليدؼ، فقد عمد  كا 
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الشاعر إلى تكرار المعنى في الشطر الثاني مف البيت تكضيحان لمفكرة الكاردة في 
 : (1)الشطر الأكؿ، كمف ذلؾ قكلو

ػػػػػػفٍ بًػػػػػػػػلادؾى هىػػػػػيٍبىػػػػةن لا رىهٍبػىػػػػػػػػػػػػػةن  صّْ ػػػازً ًـػفىػػػػػػاػػدّْرٍعي مًفٍ عيػػػ حى ػػػػػاعً الػػػحى  ػػػدىدً الشُّجى
تكضيحان لفكرة الشاعر ..........." فالدرع مف " حيث جاء عجز البيت السابؽ 

الكاردة ......." حصٌف بلبدؾ " التي كاف ينشيدىا، كينتظر قياميا مف ممدكحو، كىي 
.  في صدر ىذا البيت 

ككاف ابف القيسرانيٌ ذا اىتماوـ في صياغة أبياتو الشعرية، حيث بدت صياغتو 
في بعض مف مكاقع شعره تنّـُ عف حذقو كدقَّة صنعو لمثؿ ىذه الصياغات، كمف ذلؾ 

استخدامو التقسيـ، حيث يجيء بالبيت الشعرم مجزكءان بشكؿ كاضح في تقسيمات 
 : (2)متعددة، كما في قكلو مادحان القائد نكر الديف محمكد، 

ػػػػػػػػػػةو، كعىفىػػػػػػػػػاؼه ػرىأفىػػػػػ يىاءً  ػػػػػػػةه فػػػػػػي شىهىػػػامى ، كسىطٍػػػػػكىةه فػػػػػػػػػػػي حى  فػػػػػػػػػػي اٍ تىػػػػػدىارو
 : (3) كلو في ىذا التقسيـ أيضان، قكلو

ػا ، كانٍتىهىػػػجى الػػػحًػػجى ػػػػػػػػػػدٍحي  بًػػؾى ابٍتىهىجى الأىلٍبىػػػػػػػابي ، كاطَّػػػػػػػػػػػػرىدى المى ػػػػرىتٍ الآدىابي  كأىثػٍػػػػػمى
ػػػاذىتٍ بًػػػػؾى الػػػعيػ  كدىانىػػػػػػػتٍ لػػػػػػػػػؾى الدُّنٍيىا، كعىزَّ بًؾى السَّػػػػػرٍحي  ػلاػكلاذىتٍ بًؾى التَّقٍكل، كعى

كنقع في شعر ابف القيسرانيٌ عمى نكع آخر مف التقسيـ في عبارات البيت 
الشعرم، حيث يكزٌع الألفاظ في عجز البيت بشكؿو يناظر تكزيعيا في صدره، مع 

محافظتو عمى بقاء السٌجع بينيما، لإضفاء جرس مكسيقي داخؿ البيت الشعرم، كما 
 :  (4)في قكلو

ػػػكٍجًػػػػػدىةه  بىابىػػػػػػاته كمى ػػػػديكرً صى ػػػػػػديكرً ليبىانىػػػػػػػػػػاته كأىكٍطىػػػػػػػػػػػػػاري  فىفػي الػػػصُّ  كفػػػػي الػػػخي
 : (5) كقكلو أيضان، 

نٍػػػػػػطىػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػاؿه ميمى مى ػػػػػػػػػػلاؿو ػكجى ػػػ ػػػػػػػؽه بًػػػػػجى  ػػػػاؿه ميػػػػػػػػتىػػػػػػػػػكَّجه بًػػػػػػػػبىهىػػػػػػػػػػػػػػاءً ػككىػػػػػػػػػػػػمى
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 : (1) كقكلو أيضان، 
ػػػػضٍػػػػػػػػرىبً  كالػػػػػػػػػرَّاكًبيٍفى مًػػػػػػػػفى الظُّبىى فػػػػػػػي بىػػػػارًؽو   كالنَّػػػػػػػازًليٍفى مًػػػفى القىنىػػػػػػا في مى

 كلـ يقؼ تأثٌر ابف القيسرانيٌ عند مقاييس عصره، كذكقو العاـ مف بديع كصناعة 
لفظيَّة فحسب، بؿ استكحى الشاعر لبناء بعض صكره الشعرية مف ألفاظ ذلؾ العصر، 

القرباف، كالييكؿ، : " فنلبحظ تأثره بمفردات الدٌيانة المسيحية في ثغرياتو، كمنيا 
" كالقدٌيسة، كالتثميث، كالمذبح، كعيد الصميب، كالبرنس، كالابرنز، كالقكمص، كالمسيحي
كغيرىا مف ألفاظ تمؾ الديانة التي عاصرىا الشاعر، كمنيا عمى سبيؿ الذٌكر، لا عمى 

 : (2)سبيؿ الحصر، قكلو 
جٍػػػػػػػػػػػ ه مىسػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػحًػػػػػػػػػػػػػػ يَّػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػيّّ ػلىػػػػػػػػهىػػػػػػػػػػا كى يٍػػػػػػػػػػػػتى بًػػػػػػػػػػػػػػػػػً  حى  تىػػػػػػػػػػػرىل الػػػػػػػػػمى

 : (3) كفي ذلؾ أيضان، قكلو 
ػػػػػػػػػػػكا بًالمىذٍ  ػػػػػػػػػػػلاةً كالقيػػػػػػػػػػرٍبىػػػػػػػػػػػػافً  أىلًػػػػػػػػػػػذىبٍحً النُّفػػػػػػػػػػػػػكسً سىمُّ ٍـ لػػػػػػػمصَّ  بىػػػػػػػحً أى

 : (4) كقكلو أيضان، قكلو 
ميبً لىػػػػكٍ أىفٍ كىػػػػػػػػا سٍفى عًيد الصَّ مٍبىػػػػػػػػافً  يػػػػػػػػا حي ٍـ أىعٍيىػػػػػػػػػػادى صي  فى الػػػػػدَّهٍػػػػػػػػػري فًيهً

كرة الفنيٌة في شعر ابف القيسرانيٌ، نلبحظ  كفي جانب آخر مف جكانب دلالة الصُّ
اىتمامو في الابتداع كالابتكار في صكره الفنيٌة، كقد نحج الشاعر في الإغراب في 

بعض صكره الفنٌيٌة كابتكر كأتى بالجديد منيا، كقد سبؽ الحديث عف مثؿ ىذه الصكر 
كرة الفنيٌة في شعر ابف القيسرانيٌ " في ىذه الدراسة، ضمف الفصؿ الثالث  " أنماط الصُّ

كرة التشبيييَّة " تحت عنكاف  ، كلا ضير أف نتطرؽ في ىذا الجانب لبعض منيا، "الصُّ
عالـ " مضيفيف إلى ىذه الصكر المبتكرة، تمؾ الصكر التي استمدٌىا ابف القيسرانيٌ مف 

 .في بعض صكره الحربيٌة كالقتاليٌة " الجنس 
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 ىػ، إذ 539بعد فتحيا سنة " الرٌىا "  كمف ىذه الصكر المبتدعة، قكلو في مدينة 
 : (1)يقكؿ 

تَّػػػػى لىػػػػػكٍ أىنَّهىػػا ارً، حى ػػػػدىل الأىبٍصى ػػػػػافى طىػػػػرٍفىػػػا سىػػػػكىاديا تىفيكتي مى  تىػػػػػػػرى َّػػػػػتٍ إًليٍػػػػً  خى
ميبي الذم رفع رأسو بعد  كلو في مثؿ ىذه الصٌكر المبتدعة قكلو في الأمير الصَّ

 : (2)مقتمو عمى رأس الرٌمح،
ػػػػػػػػؿى لػػػػػػمسَّػػػػػػلاًـ فىػػػػػػػػفىػػػػػرىسيػػػػػػػػكاي  ػػكادي  تىػػػػػػػػػػػرىجَّ  كلىػػػػػػػػػيٍسى سًػػػػػػكل القىػػػػػػػػنىػػػػاةً لىػػػػػ ي جى

 كقكلو فيمف سجد ليا البدير، فباف في سجكده أنثر التٌراب في كجيو، محاكلان 
 : (3)الاختراع كالابتداع، 

جٍهًً  أىثىري التُّػػػػػرٍبً ؟ؼأىلسٍػػػتى تىػػػرىل  كأىهٍكىل الذًم أهٍػػػكىل لػػػ ي البىدٍري سىاجًػػػػػػدىان   !ػي كى
لى جانب ىذا الابتكار كالتَّجديد في الصكر التي أتى بيا ابف القيسرانيٌ،  كا 
تماشيان مع مقكٌمات عصره كذكقو العاـ، نلبحظ ابتكاره لمصكر الحربيٌة التي رسميا 

بشكؿ لافتو " عالـ الجنس " لبعض شؤكف المعارؾ كالحركب، التي استمدىا مف 
 : (4)لمنظر، حيث شبو القلبع كالحصكف بالفتاة البكر، التي لـ تمسس قطٌ، إذ يقكؿ

ػػػػػػػػػػرٍبي العىػػػػػػػػػكىافي بًػػػػػػػػػػ ً  ػػػا زي َّػػػػػػتٍ الحى ػػػػػػ مى مىػػػػػػػتٍ عى ػػعٍػػػػقىػػػػػػػؿو بًكٍػػػػػػػػػػرً ػإًلاَّ انٍػػجى  ػػػفٍ مى
 : (5) كبلبد العدكّْ أبكاره كأعكافه في الكقت نفسو، إذ يقكؿ

ػػػػػػػػػػػػػكىافٍ  ػؿّْ يىػػػػػػػػكٍوـ يىنٍثىنًػػػػػي سىيٍفيػػػػػػػػػػػػػػ ػػفػػػػػػي كيػػػػػ  بًبىػػػػػػػػػػػػمٍػػػػدىةو بًػػػػكػػػػػرو كأيخٍػػػػػػػػػرلى عى
، إذ يقكؿ نيبي :  (6)كقكلو يشبو السَّيؼ كقد لطَّختو دماء الأعداء الفرنجة بالمسمـ الجي

يـ  ػػػادًم مًفٍ دًمىػائًهيػػػػػػ ػنيػػػػػػػػػبي  طىهَّػػػرٍتى أىرٍضى الأعى  طىهىػػػػػػارىةى كيػػػؿَّ سىيٍؼو عًنٍػػػػػدىهىػػػػػػا جي
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، كدمشؽ امرأة (1)بافتضاض البكر" الرٌىا "  كقد شبو ابف القيسرانيٌ فتح مدينة 
 . (3)، كقتؿ الفرنجة كطردىـ تطيير مف النَّجاسة(2)خمكب، كامرأة حصاف تتمنع دلالان 

كرة الفنّْيٌة عنصران بنائيٌان أساسيٌان لمقصيدة عند ابف القيسرانيٌ،   كقد تككف الصُّ
بحيث تنيض عمييا أفكارىا، كتحقٌؽ ليا الكحدة ك التَّماسؾ، كمف ذلؾ قصيدتو التي 

 : (4)مطمعيا،
ػػػػػػػػػاديا هيػػػػػػك السَّيٍػػػػؼي لا ييٍ ػػػػػنيػػػػؾى إًلاَّ جًػػػػػػػػلاديا ؽى الأىمٍػػلاؾى إًلاَّ نًػػػػػػػجى  كهىػػػػػػػػػؿٍ طىػػػػػػكَّ

 كتمثٌؿ ىذه القصيدة في شعر ابف القيسرانيٌ مرحمة ردة الفعؿ الإسلبميٌة في 
عيد القائد عماد الدٌيف زنكي، كقد تمثٌؿ فييا مجمكعة مف الخصائص المضمكنيَّة 

د القكَّة باعتبارىا  كالفنّْيٌة القائمة عمى أنماط متعدَّدة مف التَّصٌكير، فيك في مطمعيا يمجّْ
السَّبيؿ الكحيد لمتٌفكٌؽ، كالغمبة، كبناء الممالؾ، كقد رسـ الشاعر صكر متعدَّدة ليذه 
القكة، كعبٌر عنيا في أساليب مختمفة، فقد استيؿَّ قصيدتو بمطمع حافؿ بإيحاءات 

: الفخامة كالضٌخامة، فالبيت الأكٌؿ 
ػػػػػػػػػاديا ػػلادياػػػهيػػػػػػكى السَّيٍػػػػؼي لا ييٍ نيػػػػؾى إًلاَّ جًػػػػػػ ؽى الأىمٍػػػػػػػػػلاؾى إًلاَّ نًجى  كهىػػػػػػػػػؿٍ طىػػػػكَّ

، لتنبيو السَّامع لأىميٌة الكلبـ الذم سيتمكه، كىك أفَّ "ىك " بدأ بضمير الشَّأف 
السيؼ رمزه لمقكة، كسبيؿ لمنصر عمى الأعداء، بؿ أفَّ السُّيكؼ استمدَّت لمعانيا 

: كبريقيا مف ىذا النٌصر، إذ يقكؿ 
ػذي الظُّبى  ػػػفٍ ثى ػػرً هىػػػذىا النَّصٍرً فىمٍتىـخي فٍ فىاتى الػػػعيػػػػػكفى اتّْقىػػػػػػػػػػػاديا لػػكعى  سىنىاهىػػػػػا، كاً 

 كفي سياؽ حديث ابف القيسرانيٌ عف القكٌة نراه يركّْز عمى الآمف الذم تحقَّؽ 
اذة ليذا الإحساس، فقد سما  لممسمميف بعد احرازىـ ىذا النَّصر، كيرسـ صكرة جلٌببة أخَّ

تو كرفعتو، إذ يقكؿ  : الإسلبـ بيذا النَّصر، كتحقَّقت لو عزَّ
ػػػػػتٍ  يبَّػػػةي الًإسػػلاًـ فىػػػػخٍػػػرىان بًػػطيكلًػػػػػػ ً  ػػػػػػػػػاديا سىمى ٍـ يىػػػػػػػؾي يىسٍميك الػػػدّْيفي لىػػػكٍلا عًمى  كلى
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  كيينٌئ الشاعر المسمميف بيذا النٌصر الذم حقَّؽ لممسمميف أمنيـ كطمأنينتيـ، 
فيمثّْؿ الأمف بجبؿ شاىؽ راسو يحمي مف يمكذ بو، كما يمثّْمو فًراشان كثيران يشعر مف أكل 

: إليو بالسَّكينة كالطُّمأنينة، إذ يقكؿ 
ىـفَّ مًهىػػػػػػػػػػػػاديا لًيىػػػػػهٍفى بىنػػػػػي الإيمىافً أىمٍػػػػػػفه تىػػػػػػػػػرىفَّعىتٍ  ػػػػػػػػػػػ كىاسيػػً  عًػػػػػػػػزَّان كاطٍػػػػػمى  رى

ر قمكب المسمميف كقد      كيجسّْد ابف القيسرانيٌ الإحساس بالأمف، حيث يصكّْ
: عادت السَّكينة إلييا، بطيكرو عادت إلى أككارىا، 

ػػػػػػػدٍرو فيػػػػػػػؤىاديا أىراحى  يميػكبىػػػػػان طًػػػػرٍفى مًػػػػفٍ ككىػػػػػػنىاتًػػػػػػهىػػػػا مىيٍهىػػػػػػا، فىػػػكىافػػػػى كيػػػػػؿَّ صى  عى
 كيقرف الشاعر الإحساس بالأمف برمكز العبادة عند المسمميف، فيمثّْؿ المنابر 

: كقد أخذت ترقص فرحان، كالمصاحؼ قد أنار مدادىا ابتياجان، 
 كلا ميػػػػػصٍػػػػحػىػػػػػػػػؼه إًلاَّ أىنىػػػػػػػػػػارى مًػػػػػػػػػػػدىاديا كلا مًػػػػػػػػنٍػػػػػػبىػػػػره إًلاَّ تىػػػػػػػػػػػػػرىنَّػػػػحى عيػػػػػػػػكديا

 كيتحدَّث الشاعر عف أىميَّة ىذا النَّصر، فيجعمو نصران لا مثيؿ لو مف قبؿ، كأفَّ 
: المسمميف سيظمٌكف يتحدَّثكف عنو حتٌى يكـ القيامة، 

ػػػػػػػدًيثيػ دًيثه فػي السَّمىاعً، حى  شىهًػػػػػػػيّّ إلى يىػػػػكًـ الػػػػػػػػمىعىػػػػػػػادً مىعىػػػػػػػػاديا ػ ي ػكفىتٍػػػػػػػحه حى
 كيقارف الشاعر بيف حاؿ البلبد الإسلبميَّة قبؿ النَّصر، كحاليا بعده، فقد جمب 

: ىذا النصر الصٌلبح كالخير بعد أف عاث الفرنجة فييا مفسديف، 
ػػػ ّـَ البًػػػػػػلادى صى ػػػػػػػ ػػػػ ي ػفيػىػػػػػػا ظىفىػػػػػران عى ّـَ البًػػػػلادى فىسىػػػػػادياػبًمىفٍ كىػ لاحي ػػػػػػػػػػػ  ػػافى  ىػػػػػدٍ عى

 كيرتفع الشاعر إلى مستكل التَّجريد حيف جعؿ الصٌراع بيف النُّكر كالظَّلبـ، 
فيبشّْر بميلبد صبحو جديد سيغتاؿ الظٌلبـ، بعد أف كانت السَّيطرة ليذا الظٌلبـ فترة 

: طكيمة، 
بٍحً أىيَّتيهىػػا الدُّجى  ػػػػفٍ طىػػريؽً الصُّ ػػػػاؿى الظَّػػػػػلايـ امتىػػػػػػػػػػػدىاديا لػكىذىا عى  فىيىا طىػػػػػػػػػالمىا غى

 كمف العناصر التي تتككف منيا ىذه القصيدة، الإشادة بالبطؿ المسمـ عماد 
كر  الدٌيف زنكي، كثمَّة صكرتاف ليذا البطؿ استطاع مف خلبليما الشاعر بناء الصُّ

 :كالأفكار، كىما 
الجياد، فيك بطؿ مجاىد يدافع عف الإسلبـ، كيذكد عنو حتٌى سما ىذا الدّْيف بعد - 1

 :أف كاف ضعيفان ميانان، كقد دافع عنو دفاعان لـ يستطع الآخركف أف يقكمكا بو، 
ػػػػػتٍ  يبَّػػػةي الًإسٍػػػػلاًـ فىخٍػػػػػػػرىان بطيكلًػػػ ً  ٍـ يىػػػػػػػؾي يىسٍميك الػػػدّْيفي  سىمى ػػػػػػػػػادياػػؿكلى  ػػكٍلا عًمى
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يـ الدَّكلىػػػػػػػةً ابػػػػػفي  ىسيميهىػػػػا ػػػػا لا ييسٍتىػػطىػػػػاعي ذيىػػػػػػػػػػػػػػػػاديا كذىادى  ىسًيٍػػػػ ػػػػػف الًله مى  عى
الشٌجاعة، كقد قدٌـ ابف القيسرانيٌ البطؿ المسمـ عماد الدٌيف زنكي قائدان شجاعان - 2

سان بفنكف القتاؿ، بصيران بإخضاع الخصكـ كالتَّفكٌؽ عمييـ،  : متمرّْ
ػػػػػزَّ الميػػػػػػ ةه عى ػػػػامًحى  إًلػػػػى أىفٍ ثىػػػػػنىػػػػاهػػػىػػػػػا مىػفٍ يىعًػػػػػػزُّ  يىػػػػػػاديا ػػكؾى ً ػػػػيىػػػاديهىػػػػػاؿكجى

ػػػػػػػرٌ القًػػػػػػرىاعً ميػػػػػؤيػَّػػػػػػػػده   ػتىػػػمٍريػػػػػفً الأىلػػػػػػػػػػػدّْ لًػػػػػػػػػػدىادياػبىصػػيٍػػره بًػػػػػػ فىػػـكسىعىهىػػػػػػا حى
 كالقائد عماد الدٌيف زنكي بطؿ مؤيَّد، مظفَّر، عنيد، ذك عزيمة مصمّْمة، كرأم 

، كجعمو يربى عمييا، "ذم القرنيف " سديد، كىنا يقرف الشٌاعر البطؿ بالعظمة التَّاريخيٌة 
: فمك أنَّو رمى سيمو لدمَّره، 

انًػػعى مًػػػػػػػفٍ ميػػظىػػػػػفَّػػػػػػػػرو  يـ لا مى كيػػػػػدىكيػػػػ ػػػاءً عًػػػنىػػػػػػػػػاديا ري  ييعىػػػانًدي أىسٍبىػػػػػابى الػػػقىػػػػػضى
ػػػػػزٍ  ىـ الػػػػػػرَّأم لىػػكٍ أىفَّ عى ػػػػى سًػػػدىاديا قي ـميصيبي سًهىػا  رىمىػػػى سىدَّ ذًم القىرٍنىيٍفً أىصٍمى

 كيميؿ ابف القيسرانيٌ إلى المبالغة، كلكنَّيا مبالغة تصكيريَّة محبَّبة حيف يجعؿ 
عكد إلى السَّماء كدؾّْ أفلبكيا، لـ لا ؟؟؟ كىذا البطؿ تؤيٌده  رماح البطؿ قادرة عمى الصُّ

ّـَ فميس ىناؾ أرض بعيدة عميو، أك ىدؼ يصعب منالو،  : ملبئكة السَّماء، كمف ث
ػػػنىػػػتٍ  ػػػصَّ  لأىمٍػػػسىتٍ صًعىػػػػػػػػادىان فىػػػػػػػػك ىهفَّ صًعىػػػػػػاديا فىػػػػػمػػػك دىرىجي الأىفٍػلاؾً عىنٍ ي تىػػحى

ػػػ ػػػكاتً جي ػػػػفٍ كىػافى أىمٍػػػػػلاؾي السَّمى ٍـ تيػػرٍضًػػػػػهىػػػػػػػػا جيىػػػػػػػاديا نٍػػػدياػمى ىـيَّػػة أىرضو لىػػ  فىػػػػػ
 كيرتفع الشاعر إلى مستكل مف التَّصكير الجميؿ، حيف يقرف عزـ البطؿ بمنابع 

، في إشارة إلى أفَّ الحرب تيدؼ إلى خيرو كنماء، لا إلى "قسطنطينيٌو " الماء، كرياض 
: تخريبو كفناء، 

ػػػػػػػػػػػػافى كًرٍديا ػػػػػػػػػػاءً سػػػيًحى ػػػػػزٍيـ مى ػةي  يسٍػػػػطىػػنٍػػػطػػػػينيَّػػػػ  ميسٍتىػػػػػػػػراديا كلًله عى كضى  كرى
، "الرٌىا "  كيكرد الشاعر في الأبيات التَّالية كقكؼ البطؿ عمى أسكار مدينة 

كالحرب العنيفة التي شنَّيا عمييا، كاستخدامو لمحيمة كالخدعة في الكلكج إلييا، حتٌى 
: تمكَّف مف ىدـ سكرىا، 

ػػػػػرٌ القًػػػػرىاعً ميػػػػػؤيَّػػػػػػػػػده   ػػػػيٍػػػره بًتىػػػػػمٍػػػريػػفً الأىلػػػػػػػػػػػدّْ لًػػػػػػػػػػدىادياػبىص فىػػػػػػػػـكسىعىهىػػػػػا حى
ىـفَّ سىنىػػػػا لى ٍـ ػػػػػػػكلىػػػػػػػ ي ػػكىػػػػػػ  شىػػػػرىاره كلىكًػػػػػػػػػػػػفٍ فػػػي يىػػدىيٍػػػػً  زًنىػػػػػػػػػػػػاديا ع الأىسًنَّػػػػػةً حى

يٍػػػػػػفً  ىـضٍرىمىهىا نىارى ػػػػةن : فىػػػػػػ رٍبىػان كخًػػػػػدٍعى ػػػػػا رىاعى إًلاَّ سيكرىهىػػػػػػػػػا كانٍػػػػػهًػػػػػػػػػػدىاديا حى  فىػػػػمى



 136 

، التي قامت بدكر البطكلة المضادَّة في مكاجية القائد عماد "الرٌىا " كمدينة 
الدٌيف زنكي، تحدَّث عنيا الشٌاعر في ىذه القصيدة مراكحان بيف الإشادة بالبطؿ المسمـ، 

رة، كثمَّة صكرتاف رئيستاف ليذه المدينة، ىما   :كتصكير المدينة المحرَّ
كرة الدّْينيٌة، فكانت ىذه المدينة عند الفرنجة تمثٌؿ ليـ بمعتقدىـ بأفَّ المسيح بف - 1 الصُّ

سينزؿ معيـ في ىذه المدينة لمدّْفاع عنيـ، كىنا يسخر الشٌاعر _ عميو السَّلبـ _ مريـ 
: مف الفرنجة، فالمسيح لـ ينزؿ، كىذا دليؿه عمى كذب معتقداتيـ، 

ػػػػػا عًنٍػػدى العيمػػػػكجً اعٍػػتًقىػػػاديا لقىػػػػػػػػػدٍ كىػػػػػافى فػػػػػي فىتٍػػػحً الرُّهىاءً دىلالىػػػػػةه   عمػػػػى غىيٍرً مى
ىـ نيصٍػػػػػػرىةن  ػػرٍيىػػػػ ػػػػكفى مًيػػػلادى ابػػػػفي مى نٍػػػػػػ ي كًلاديا ييػػػػرىجُّ ٍـ ييػػػػٍ ػػػػفً عًنٍػػػػػدى الػػػقىػػػػكًـ عى  كلػػػ

كرة يدكر حكؿ حصانة ىذه المدينة - 2 كرة الحربيَّة الأنثكيَّة، كمجمؿ ىذه الصُّ الصُّ
كالحصار العنيؼ الذم ضرب حكليا، كقد رسـ الشاعر صكرة فنّْيٌة عدَّة ليذه المدينة، 

، كاف الفرنجة يمارسكف الفاحشة معيا منذ خمسيف سنة، "حصاف " فيي امرأة غير 
ّـَ يصكٌر عمكٌىا  كىي مدَّة احتلبليا، ككانت سيكؼ المسمميف تتكسَّر عمى أسكارىا، ث
كارتفاعيا، فيي تقع في مكاف شاىؽ يفكت مدل الأبصار، كلك ترقَّت إليو العيكف 

ٌـ يصكٌرىا بييئة فرسو جمكحو صعب عمى الممكؾ الآخريف إخضاعيا، حتٌى  لزلقت، ث
خضاعيا، كيستعير ليا صكرة افتراع الفتاة البكر،  تمكٌف عماد الدٌيف مف تركيضيا كا 

 :ككيؼ أفَّ السَّيؼ كاف الفحؿ الذم نكل عمييا حتٌى تمكٌف مف اقتحاميا، 
ػةن  مٍسيػػػػفى حًػػػػجَّ ػػػػدًينىػػةي إًفٍػػػػؾو ميػػػػنٍػػػذي خى ػػػػػنٍهىػػػػػا حًػػػػػػػدىاديا مى ػػػػدًيػػػدى الهًنٍػػػػػدً عى  يىفيػػؿُّ حى
تَّػػػى لػػػػكٍ أىنَّهىػػا ارً حى ػػػػػافى طىػػػرٍفىػػػػػػػػػػػان سىػػػػػػػكاديا تىفيػػكتي مىػػدىل الأىبٍصى  تىػػػػػػرى َّتٍ إًليً  خى
ػػػػػػػػػزَّ الميمػكؾى  ػػػػػيىػػػػاديهىػػػػػػػػا ةه عى ػػػػامًحى ػػػػػػفٍ يىعًػػػػػػزُّ  يىػػػػػػادياؿإ كجى  ل أىفٍ ثىنىػػػػػػػػاهىػػػػػػػػا مى
اضهىا دكدى الػػبًكٍػرً عًنٍدى افتًضى دَّتٍ صي ػػػػػان سفىػػػػػػػاديا فىػػصى تمى  كهىيٍهىات كىافى السَّيػػػػػؼي حى

كمف خلبؿ عزيمة البطؿ، كعمكّْ ىمَّتو، يستشرؼ الشاعر المستقبؿ، فيصعّْد 
ألفاظو بتيديد الفرنجة، كينطؽ بميجة كاثقة تعبٌر عف إحساس المسمميف بالتَّفكٌؽ، ككيؼ 

: أنَّيـ كسركا الحاجز النَّفسيٌ بينيـ كبيف ىذا النَّصر، 
ػػلالىػػةً بىعٍدىهىػػا ػػػػزَّ رىشىػػػػػػػاديا إًلى أىيٍػػػػػػػفى يىػا أىسٍرىل الضَّ ٍـ كعى ػػػػػػػػػاكيكي  لىقٍػػػػػػػػػػػػدى ذىؿَّ غى
ٍـ بىػػػعٍػػػػدىهىػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػالًكهىػػػػػػػػػػػا، إوفَّ البًػػػػػػػػػػػلادى بًػػػػػػػلاديا ك يػػؿٍ لًميمكؾً الػكيفٍرً تيسٍمًػػػػ  مىمى
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كرة في شعر ابف القيسرانيٌ تشؼُّ عف دلالات ترتبط  كىكذا، فقد كانت الصُّ
ارتباطان كثيقان بالتاريخ، كما ارتبط بو مف أحداث متنكٌعة، كالحركب كالمعارؾ كما تخمٌميا 
مف كصؼ ليا، كلأسمحتيا كلمشاىد القتاؿ فييا، كما احتكتو مف ارتباطات كثيقة ببعض 
لى جانب ىذه  مناحي الحياة الاجتماعيٌة التي أشار إلييا الشاعر مف خلبؿ أشعاره، كا 
الدلالة التَّاريخيٌة، الدلالة النَّفسيٌة التي انبثقت عف بعض صكر ابف القيسرانيٌ الفنّْيٌة، 
مصكرةن حالة الصٌراع التي عاشيا الشاعر بمكاقؼ مختمفة، ككانت الدٌلالة الفنّْيٌة آخر 
ىذه الدلالات، التي جاءت لتبيف مدل تأثر ابف القيسرانيٌ بركح عصره، كطابعو العالـ 

.    مف خلبؿ صكره الفنٌيٌة
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 :الخاتمة 
كرة الفنيٌة في شعر ابف القيسرانيٌ  "كبعد، فقد تناكلت ىذه الرٌسالة  ، " الصُّ

 :كتكصٌمت إلى النتائج التالية 
ر  -1 كرة كمجالاتيا في شعر ابف القيسرانيٌ، فقد صكَّ تنكٌعت مكضكعات الصُّ

البطكلات الإسلبميٌة، كالمعارؾ الحربيٌة، كمظاىر الجماؿ الأنثكمٌ في عصره، 
 . كتجميٌات بعض الأمكنة التي زراىا 

كرة في شعر ابف القيسرانيٌ ارتباطان كثيقان بعصره، فيي متكلَّدة عنو،  -2 ترتبط الصُّ
 .كمصكٌرة لو 

تنكعت المصادر التي استقى الشاعر منيا صكره، فيي صكر حسيَّة ترتبط  -3
بالكاقع التَّاريخيٌ كالاجتماعيٌ كالمكانيٌ لمشٌاعر، كما ترتبط بثقافتو كمعارفو 

 . المتنكٌعة 
كرة في شعر ابف القيسرانيٌ عف كثير مف الدٌلالات التَّاريخيٌة،  -4 تكشؼ الصُّ

 . كالاجتماعيٌة، كالحضاريٌة في عصره 
تنكٌعت الأنماط التي تشكَّمت منيا الصٌكر الفنٌيَّة عند الشٌاعر، مف حكاسٌ،  -5

 .كتشكيؿ بلبغيٌ، كبناء مفردو كمركَّبو لمصٌكرة 
كرة عف بعض النَّكازع النَّفسيٌة لدل الشاعر، كلا سيٌما افتتانو بالمرأة  -6 تشؼٌ الصُّ

حساسو بالحرج الدّْينيٌ في ثغريَّاتو، ككيفيٌة التٌخمص مف ذلؾ  ميبيٌة، كا  الصَّ
 .بأساليب فنيٌة دقيقة 

 .تأثُّر الشاعر بالمعايير النَّقديَّة في عصره، كالذَّكؽ الفنيَّ العاـ لذلؾ العصر  -7
سالة بما يمي  -8  :تكصي الرّْ
دراسة شعر ابف القيسرانيٌ دراسة أسمكبيةن، نظران لما يتٌسـ بو ىذا الشاعر مف   -أ

 .خصائص فنيٌة فريدة 
 دراسة شعر الثَّغريٌات دراسة نفسيٌة، تكشؼ النٌكازع التي كانت تعتمج في نفس -ب

. الشاعر، كىك في ديار الفرنجة 
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 المراجع
 

  ، دار البشير صدل ال زك الصميبي في شعر ابف القيسراني ،ـ1988، إبراىيـ، محمكد
 . لمنشر كالتكزيع، عماف

 التاريـ الباهر  ،ـ1963 ركؼ بابف الأثير الجزرم،ػابف الاثير، عمى بف أبي الكرـ المع
 ةػثػدمػب الحػػمات، دار الكتػليػد طػـػادر أحػد الؽػػؽ عبػػقيػ، تحةػكيػة الأتابػدكؿػم اؿػؼ

 . بالقاىرة
 دة ػػرمػر كجػ صػدة اؿػرمػخـ، 1955 ب،ػكاتػد اؿػاـػف حػمد بػحػديف ـػماد اؿػم، عػفيافػالأص

  ؽ،  ػشػة، دـػاشميػة الوػطبعػؿ، الـػيصػرم ؼػؾػقيؽ شػاـ، تحػراء الشػـ شعػ، قسالعصر
  .1ج

  اب الجياد كالسير، بشرحػ، كتخارمػحيح البػصـ، 1985لو، ػداؿػك عبػد أبػحـػارم، ـػبخػاؿ
  .3، ط2الكرماني، دار إحياء التراث العربي، بيركت، ج

 كؾ ػالنجكـ الزاهرة في مؿ ،ـ1935 ابف تغرم بردم، جماؿ الديف أبي المحاسف يكسؼ،
 . ، مطبعة دار الكتب المصرية، القاىرةمصر كالقاهرة

 د السلبـػؽ عبػحقيػ، تالحيكاف ـ،1992الجاحظ، أبك عثماف عمر بف بحر بف محبكب، 
 . 2محمد، دار الجيؿ بيركت، ج

 . ، دار الحرية، بغداء أياـ العرب كأثرها في الشعر الجاهمي،ـ1974 ،الجبكرم، منذر
 ، تحقيؽ محمد عبد المنعـ خفاجي كعبد أسرار البلاغة ،ـ1991الجرجاني، عبد القاىر،

 .العزيز شرؼ، دار الجيؿ بيركت 
 ة ػكتبػاكر، ـػحمد شػحمكد ـػحقيؽ ـػ، تجازػؿ الإعػدلائ ،ـ1984 اىر،ػبدالؽػم، عػجرجافػاؿ

 . الخانجي، القاىرة
 ة ػكتبػل، ـػطؼػصػاؿ ـػـػؽ ؾػقيػ، تحعرػػ د الشػفـ، 1978 ة،ػداـػرج ؽػم الؼػعفر، أبػابف ج

 . 3الخانجي بالقاىرة، ط
 راث ػتػياء اؿػ، دار إحبمدافػمعجـ اؿـ، 1979بدالله، ػف عػكت بػاؽػديف مػاب اؿػحمكم، شوػاؿ

  .1العربي، بيركت، ج       
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 .13، ط1، دار المعارؼ، مصر، جحديث الأربعاء ـ،1982 حسيف، طو،
 صرم، مؤسسة شعباف لمنشر ػ دار الكتاب الـ،(ت.د) ،ة ابف خمدكفػ دـػـلدكف، ػف خػاب

 . كالتكزيع       
  ،4يركت، طػم بػربػاب العػ دار الكت ،ربػخ  داب العػارمػ تـ،1974 ،لػصطؼػم، ـػالرافع

  .2ج       
 ر ػنشػر لؿػرمػ، دار جرمػعػد الشػم النَّؽػة ؼػكرة الفنيَّ ػصُّ ػاؿـ 2009قادر، ػػد اؿػبػػم، عػاعػرٌبػاؿ

 .الاردف -كالتكزيع، عماف
كرة الفنية في شعر أبي تماـ ،ـ1980ادر، ػبد الؽػالرٌباعي، ع  ، دار الفارس لمنشر، الصُّ
 .الأردف – اربد

كرة الفنية في ، شاعر السمك زهير بف أبي سممىـ، 2006الرٌباعي، عبد القادر،   الصُّ
  .1ط ، جدارا لمكتاب العالمي،شعرا       

 حيي الديف صبحي، ػة ـػرجـػ، تة الأدبػرمػظػف  ،ـ1987 ف،ػتف كارمػليؾ، ك أكسػنيو كمػرم
.  المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت

 رجمة أحمد نصيؼ الجنابي كآخريف،ػ، تةػشعرمػكرة اؿػصُّ ػاؿ ،ـ1982 س،ػكمػؿ.دم.ؿػسيس
 . دار الرشيد لمنشر بغداد

 .، دار المعارؼ، القاىرةكرة الفنية كالبناء الشعرمػالصُّ  ،ـ1984سف، ػعبدالله، محمد ح
  .2دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط ،المعجـ الأدبيـ، 1984 جبكر،عبد النكر، 
 ، قدٌـ لو كضبطو أحمد سميـ الحمصي، غكيةػالفركؽ الؿ ـ،1994أبك ىلبؿ، العسكرم، 

  .1جركس برس، لبناف، ط
 اب ػكتػ، دار اؿراػعػلاؿ شػف خػق ـػياتػم حػركـػف اؿػاب ،ـ1976كد، ػحـػباس ـػػعاد، ػؽػعػاؿ

 .العربي بيركت 
 .  4، المكتبة العصرية، بيركت، جالديكافـ، 1989العقاد، عباس محمكد، 

 ة ئػمػقػ، اؿطػمحيػكس اؿػاـػؽػاؿـ، 1980 كب،ػػؽػعػف مػد بػحـػف ـػدمػد اؿػادم، مجػركز آبػمػؼػاؿ
  .3، ط4ج المصرية العامة لمكتاب،

، ػحني، ػاجػرطػؽػاؿ  د ػـػحػؽ ـػمػحؽػـ كتػدمػؽػ، تاءػراج الأدبػػاء كسػلـػبػنهاج اؿػـ ،ـ1966ازـ
 .الحبيب ابف الخكجة، تكنس 



 141 

 ، مكتبة اصرػمعػربي اؿػعػر اؿػشعػم اؿػم ؼػدافػكجػاا اؿػجػالات ،ـ1992 ادر،ػبد الؽػط، عػؽػاؿ
  .391الشباب، ص

 ، جمع كتحقيؽ كدراسة عادؿ جابر صالح، شعر ابف القيسراني ،ـ1991ابف القيسراني،
 . 2ط الككالة العربية لمتكزيع، الأردف،

. ، دار الجيؿ، بيركت المكازنة بيف الشعراء ،ـ1993 زكي،مبارؾ، 
  رية ػيئة المصػ، الويةػػربػكـ العػؿػل العػة إؿػمػة الأدبػيؿػكسػاؿـ، 1982ف، ػسيػفي، حػمرصػاؿ

  .4العامة لمكتاب، القاىرة، ج       
 ساف ػ، دار ؿربػعػساف اؿػؿ ،ـ1988 صارم،ػف عمي الأفػرـ بػؾػف ـػمد بػكر، محػظػفػف ـػاب

 .العرب، بيركت 
 ، الييئة المصرية العامةالكسيمة الأدبية إلى العمكـ العربيةـ، 1982المقدسي، حسيف، 

  . 4لمكتاب، القاىرة، ج
 عيكف الركضتيفـ، 1991المقدسي، شياب الديف عبدالرحمف بف اسماعيؿ المعركؼ بأبي شامة، 

. سـ الأكؿػشؽ،  الؽػة دـػقاؼػكرات كزارة الثػ، تحقيؽ أحمد البيسكمي، منشفي أخبار الدكلتيف
 تكزيع،ػنشر كاؿػة كاؿػطباعػس لؿػدؿػ، دار الأفةػكرة الأدبيػالصُّ ـ، 1981ناصؼ، مصطفى، 

 .  2ط
.  1، دار العكدة بيركت،  طثػالنقد الأدبي الحدمـ، 1982ىلبؿ، محمد غنيمي، 

 حيػب كـػخطيػاـ اؿػة حسػرجـػ، تمػالنقد الأدبـ، 1973 كيمزات كيمياـ كبرككس كمينث،
 .  3الديف صبحي، مطبعة جامعة دمشؽ، ج
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